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RESUMO

O surrealismo estabelece uma conexao entre o universo onirico e a realidade
de forma auténtica e subjetiva. Este trabalho tem como objetivo explorar as obras de
Elsa Schiaparelli e Salvador Dali, bem como suas colaboragdes no campo da moda,
adentrando o imaginario dos sonhos de Dali e as inovagdes criativas de Schiaparelli.
A pesquisa sera desenvolvida por meio de levantamento bibliografico sobre a
trajetéria e a contribuicdo de Schiaparelli para a moda, além da analise da
identidade atual da marca. As texturas, formas, cores e tecidos buscam trazer um
recorte ousado e contemporaneo dos pesadelos pelos olhos de Dali. Essa
interpretacao sera desenvolvida com foco em sensacdes e emocgdes, representando
os pesadelos de forma abstrata e inquietante, indo além de referéncias literais para
provocar interpretagdes subjetivas no publico. Além de respeitar as raizes historicas
da maison e seu processo de revitalizagcéo, o projeto visa expandir a identidade da
marca, criando um segmento alternativo e mais jovial, alinhado as propostas
contemporaneas de democratizagao do luxo, assim como a Miu Miu para a Prada. O
resultado foi a proposta de uma segunda marca mais jovem, com valores acessiveis,
através do desenvolvimento de uma linha prét-a-porter que homenageia o encontro

da moda e da arte, importante para a historia da marca.

Palavras-chave: Design de Moda; design; Schiaparelli; Salvador Dali; CETIQT;
Brasil.
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ABSTRACT

Surrealism establishes a connection between the dream world and reality in an
authentic and subjective way. This work aims to explore the creations of Elsa
Schiaparelli and Salvador Dali, as well as their collaborations in the field of fashion,
delving into Dali’s dreamlike imagination and Schiaparelli’'s creative innovations. The
research will be developed through a bibliographic review of Schiaparelli’s trajectory

and contributions to fashion, in addition to an analysis of the brand’s current identity.

Textures, shapes, colors, and fabrics seek to present a bold and contemporary
take on nightmares through Dali’s lens. This interpretation will be developed with a
focus on sensations and emotions, representing nightmares in an abstract and
unsetting manner, going beyond literal references to provoke subjective
interpretations in the viewer. While honoring the historical roots of the maison and its
revitalization process, the project also aims to expand the brand’s identity by creating
an alternative and more youthful segment, aligned with contemporary proposals for
the democratization of luxury—similar to what Miu Miu represents for Prada. The
result was the proposal of a younger secondary brand with more accessible values,
through the development of a prét-a-porter line that pays homage to the intersection

of fashion and art, which has been central to the brand’s legacy.

Keywords: Fashion Design; design; Schiaparelli; Salvador Dali; CETIQT; Brazil.
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1. INTRODUGCAO

Para entender o surrealismo, conforme descrito por Ades (1991), é essencial
conhecer o dadaismo, movimento que o precedeu e influenciou. O dadaismo foi um
movimento iniciado pelo poeta Tristan Tzara, e suas primeiras discussdes sobre o
movimento surgiram no Cabaré Voltaire, fundado no inicio de fevereiro de 1916 pelo poeta
e filosofo alemao Hugo Ball, sendo uma mistura de night club e sociedade artistica. Logo
no final do mesmo més, neste local onde foi o epicentro destas manifestacdes, foi

observada a necessidade de concretizar o dito movimento dadaista.

(...) era evidente que precisavam de um nome para cobrir 0 que se converteria em
um novo movimento. Ao que parece, o nome foi encontrado por Ball e Huelsenbeck
por acidente, enquanto folheiam um dicionario de alemao-francés. “Adotemos a
palavra dada”, disse eu. “Esta na medida certa para os nossos propositos. O
primeiro som emitido pela crianga expressa o primitivismo, o comegar do zero, o
novo em nossa arte. (Huelsenbeck, 1936 apud. Ades, 1991: p. 81)

No ano seguinte, apos a inauguragao da Galeria Dada, um novo clima foi instaurado.
Juntamente com o surgimento da revista Dada, organizada, distribuida e editada por Tzara.
Apesar da guerra, exemplares foram distribuidos, chegando até as maos de Apollinaire em
Paris e, ao fim, os originais dadaistas que se encontravam em Zurique se dispersaram e
prosseguiram com suas atividades em outros lugares. Ele foi, essencialmente, um
movimento internacional, que rompeu os limites da Europa. Segundo Ades (1991), em
Nova York, os expatriados artistas franceses Marcel Duchamp e Francis Picabia
apresentaram, durante a guerra, artigos criticos protodadaistas, 391 e Rongwrong,
reunindo grupos de jovens insatisfeitos. Segundo Breton (1920), “Dada € um estado de
espirito”, estado este ja bem visto na Europa pré guerra, porém teve urgéncia com a
eclosdo do conflito, aflorando este sentimento em jovens e artistas da época. A riqueza e
progresso industrial, cobica da sociedade materialista, segundo Hugo Ball (1927), levou a
este conflito devastador. O movimento Dada era uma espécie de protesto contra essa
destruicdo, ao mesmo tempo em que abria caminho para um novo tipo de arte e

pensamento.

O dadaista luta contra os estertores e delirios mortais de seu tempo... Sabe que
este mundo de sistemas foi despedacado, e que a era que exigia pagamento a vista
acabou organizando uma liquidacdo de filosofias sem deus. (Ball, op. cit. apud.
Ades, 1991: p. 82)
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Ironicamente, dadaistas se rebelaram contra a sociedade, mas, ao mesmo tempo,
dependiam dela. Ao rejeitar a arte tradicional, também colocavam em risco sua propria
existéncia como artistas. Por isso, o Dada nasceu para se autodestruir, produzindo ainda
assim, segundo Ades (1991), objetos tidos como antiarte. O Dada seria um estilo de vida.
Segundo Ball (1927):

Tendo a faléncia das ideias destruido o conceito de humanidade até as suas
camadas mais profundas, os instintos e os antecedentes hereditarios estao agora
emergindo patologicamente. Como n&o existe arte, politica ou fé religiosa que
parega adequada para sustar essa torrente, resta apenas a blague e a postura
ferina (Ball, 1927 apud. Ades, 1991).

Em diferentes localidades o Dada poderia se portar de formas ligeiramente distintas.
De um lado, Ball e Arp queriam renovar a arte, deixando para tras o esteticismo
ultrapassado. Do outro, Tzara e Picabia preferiam a destruicdo pelo deboche, conscientes
da ironia. Para Arp (1948), o Dada buscava destruir as ilusdes racionais e recuperar a
ordem natural e absurda. Rejeitava a légica convencional e o vocabulario pretensioso da
sabedoria, sendo a favor do nao-sentido, mas ndo do contra-senso. Para ele, Dada era
como a natureza: sem sentido fixo, direto e oposto a arte tradicional. Tzara, em Vingt-Cinq
Poémes, explorou imagens cadticas, sugerindo que um poema dadaista poderia ser criado
recortando frases de um jornal, colocando em um saco, agitando e em seguida as
sorteando. Para ele, o resultado refletiria tanto o autor quanto um processo consciente.
Essa técnica influenciou o surrealismo, onde o automatismo e o "poema jornal" foram
discutidos por Breton no primeiro Manifesto Surrealista. Porém, enquanto os surrealistas
optaram por organizar suas ideias em um conjunto de regras e principios, no Dada foi uma
explosao de provocagao que buscava chocar o publico, rejeitar o bom gosto tradicional e
romper com a racionalidade e o materialismo. O Manifesto Dada de 1918, de Tzara,
marcou uma nova fase do movimento com seu tom agressivo e niilista. Foi ele que atraiu

Breton e conquistou o grupo Littérature em Paris (Ades, 1991).

O surrealismo e o Dada tinham muitas semelhancas, como apontado por Ades
(1991), especialmente na oposicao a burguesia e a arte tradicional. Varios artistas
dadaistas, como Arp, Ernst e Man Ray, migraram para o surrealismo, mas n&o de forma
instantanea. De certa forma, o surrealismo surgiu como um substituto do Dada. Arp em sua
carta a M. Brzekowski, 1927 em L’Art contemporain, afirmou: "expus com os surrealistas
porque sua atitude rebelde em relacédo a 'arte', e sua atitude direta em face da vida eram

semelhantes as do Dada" (Ades, 1991). Ao valorizar a criagdo esponténea, o surrealismo
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rompeu com a rejeicdo do dadaismo a arte e abandonou sua postura irbnica. Devolveu ao
artista sua razdo de ser, sem impor novas regras estéticas. A revista francesa Littérature,
liderada por Breton, Soupault, Aragon e Eluard, desempenhou um papel crucial para
facilitar esta transicdo, principalmente depois do interesse de Breton pela psicanalise

freudiana.

A emblematica Maison Schiaparelli, fundada por Elsa Schiaparelli em 1927, teve
grande destaque por sua inovagao e ousadia no meio da alta-costura. A estilista italiana foi
pioneira ao ter a ideia de integrar a arte surrealista em suas cole¢des e, também, ao
trabalhar com os maiores artistas do movimento, entre eles Salvador Dali. Estas
colaboragdes resultaram em criagdes que transformaram a moda em mais um veiculo de
expressao artistica. Ela também trouxe técnicas inéditas, um exemplo delas sendo o uso
de ziperes em roupas femininas, antecipando a tendéncia da praticidade e do conforto.
Tudo isso tornou sua marca, no passado e atualmente, um simbolo de criatividade e

liberdade estética no mundo da alta-costura.

Ao combinar a tradicdo icénica da marca Schiaparelli com as ideias e a
experimentacdo do surrealismo, esta colecdo capsula busca nido apenas encantar os
amantes de moda e arte, mas também propor provocagdes artisticas e explorar novas
fronteiras criativas. O objetivo deste projeto é propor a criagdo de uma colegdo capsula
para a renomada marca de moda Schiaparelli, revisitando sua frutifera parceria com o
pintor espanhol Salvador Dali. A partir dessa relagao histérica, sera desenvolvida uma
colegao que, simultaneamente, resgata elementos caracteristicos das primeiras criagcdes da
maison e incorpora a esséncia e simbologia presentes nas obras do artista. A colegdo parte
de um recorte especifico dentro do universo surrealista: os pesadelos. A proposta é
desenvolver uma narrativa sensorial e subjetiva, priorizando elementos visuais abstratos
que despertem inquietagdo e provoquem interpretagdes individuais, ndo unicamente
reproduzindo imagens literais. As pegas buscam traduzir, por meio de formas, texturas e
composi¢cdes, as emogdes intensas e ambiguas despertadas por essas experiéncias

oniricas.

Como parte do processo de fundamentacao, sera proposta uma marca alternativa;
desta forma, sera realizada uma breve analise sobre estratégias adotadas por casas de
moda de luxo que, visando ampliar seu alcance e dialogar com um publico mais jovem,

criam marcas secundarias mais acessiveis e comerciais. Essa reflexdo contribui para a
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construgao da estratégia da cole¢do, uma vez que a proposta também se alinha a ideia de
levar a maison Schiaparelli para uma nova audiéncia, mantendo o espirito artistico da

marca, porém com linguagem renovada.

Assim, o segundo capitulo contextualiza o movimento vanguardista surrealista,
exemplificando-o com algumas obras de diversos artistas e analisando suas aplicacoes.
Também sera apresentado o artista Salvador Dali, um dos mais expressivos do movimento,
explorando sua vida e enfatizando sua importancia para o surrealismo, além de destacar
algumas de suas obras fundamentais. Por fim, sera discutida a importante fusao entre
moda e arte, evidenciando as influéncias do surrealismo nesse dialogo criativo que
sustenta a proposta desta colecdo. A metodologia utilizada sera uma analise de obras e

bibliografia.

No terceiro capitulo, veremos o trabalho da designer Elsa Schiaparelli e o
nascimento de sua marca. Sera feita uma analise de sua colaboragdo com Salvador Dali,
pontuando sua conexdo com o movimento surrealista. Observando como Schiaparelli se
posicionou como uma das primeiras estilistas a enxergar a moda como uma forma de arte
em si, alinhando suas criagdes ao surrealismo, destacando suas parcerias com muitos
artistas do movimento. Sera apresentada uma pesquisa bibliografica e imagética sobre a
atual marca Schiaparelli, destacando os pontos mais relevantes de sua historia, sob a
autoria de Elsa até os dias atuais, sob a direcdo de outros diretores criativos. Analisaremos
como a marca se posicionou ao longo dos anos, destacando mudangas importantes e as

revisitagdes feitas nas atuais colegdes.

No capitulo seguinte, com base nas pesquisas realizadas, demonstrarei o
desenvolvimento do processo criativo da colecdo. Serdo criados moodboards
inspiracionais, de onde serdo extraidas a cartela de cores, os tecidos, aviamentos e
beneficiamentos que serdo utilizados. Esse processo tera como resultado a geracédo de
ideias e o desenvolvimento dos croquis da colecdo. A abordagem sera pratica e

fundamentada nas referéncias levantadas nas etapas anteriores.

Por fim, no quinto capitulo, sera apresentado o resultado final de toda pesquisa e do
processo criativo. Serdo desenvolvidos oito /ooks da colegdo, acompanhados das fichas
técnicas detalhadas de cada peg¢a. Também sera apresentado o protétipo produzido de um

dos looks, com fotos no estilo editorial, que evidenciam o conceito da colegéo.
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2. SURREALISMO

O surrealismo surgiu como uma tentativa de reconstrugdo apds a negacéo total do
Dada, que ao negar tudo, terminava negando a si mesmo (O verdadeiro dadaista € contra
o Dada). Esse impasse foi mais evidente para o grupo de jovens franceses reunidos por
André Breton, cuja inclinacao para teorizar entrava em conflito com o niilismo de dadaistas
como Picabia. Breton pds fim ao Dada com a organizagdo de uma série de eventos
provocativos em 1921. Assim como o entendimento de que exibir um objeto sem qualquer
julgamento estético desorienta o observador. "N&o existe problema, ndo existe solugdo. A
obra existe, e sua unica razao de ser € existir. Nao representa nada além do desejo do

cérebro que a concebeu." (Buffet apud. Picabia, 1991: p. 44, apud. Ades, 1991: p. 87).

Segundo Ades (1991), foram 2 anos para o surrealismo se firmar como movimento,
ficando conhecido este periodo como période des sommeils. Breton, Eluard, Aragon,
Desnos, Crevel e Ernst exploravam o automatismo e os sonhos, recorrendo ao hipnotismo
e as drogas. Em Entrée des médiums (1922), Breton relatou a excitagdo ao descobrir que,
em transe hipnotico, alguns, especialmente Desnos, produziam mondlogos repletos de
imagens vividas, impossiveis em estado consciente. Iniciando em Paris no ano de 1924, foi
estabelecido o Centro de Pesquisas Surrealistas, publicado o primeiro manifesto surrealista
de Breton e a primeira edicdo da revista surrealista La Révolution Surréaliste. Criando uma
atmosfera excitante, atraindo ainda mais jovens escritores e artistas para o movimento. O
pedido de Artaud por uma ruptura de fronteiras foi ignorado por muito tempo, ja que o
surrealismo s6 se tornou verdadeiramente internacional em 1936, permanecendo antes
disso focado em Paris. Era proposto no surrealismo abranger toda a experiéncia humana,
buscando explorar e unificar a psique, incluindo aspectos antes ignorados, como os sonhos
e o inconsciente. O Manifesto representou tanto a conclusdo dos anos anteriores quanto o

inicio de algo novo, oferecendo a seguinte definicéo:

SURREALISMO, s.m. Puro automatismo psiquico, através do qual se pretende
expressar, verbalmente ou por escrito, o verdadeiro funcionamento do pensamento.
O pensamento ditado na auséncia de todo o controle exercido pela razao, e a
margem de qualquer preocupacao estética ou moral.

ENCICL Filos. O surrealismo se assenta na crenga na realidade superior de certas
formas de associagdo até agora desprezadas, na onipoténcia do sonho e no jogo
desinteressado do pensamento. Visa a destruicdo definitiva de todos os outros
mecanismos psiquicos, substituindo-os na resolugado dos principais problemas da
vida. (Breton, 1924, apud. Ades, 1991: p. 91)
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Breton atribui seu interesse pelo automatismo a Freud, que neste periodo estava
desenvolvendo seus primeiros estudos sobre psicanalise. No Manifesto Surrealista, ele
relata que, influenciado pelos métodos freudianos que aplicou em pacientes durante a
guerra, decidiu experimentar em si mesmo um mondlogo espontaneo, livre de julgamentos
ou censura, buscando expressar o pensamento puro em sua forma mais auténtica. O que
veio influenciar significativamente o movimento, especialmente por meio de conceitos como
o inconsciente, sonhos e desejos. Os surrealistas destacavam que o automatismo revelaria
a nossa verdadeira natureza se praticado, de forma mais completa que qualquer uma

criagcdo. Sendo visto como a melhor forma de acessar o inconsciente (Ades, 1991).

Freud aborda que os sonhos revelam os conteudos mais profundos da mente
humana, o que inspirou os surrealistas a criar obras que transcendem a légica e a
racionalidade, e séo traduzidas em imagens oniricas que dao forma aos pensamentos e
sentimentos ocultos, estilo que influenciou diversas manifestacdes artisticas da época.
Assim, em o manifesto surrealista André Breton da a entender que no surrealismo o
principal objetivo é buscar uma resposta para a irracionalidade dos sonhos e enfatizar nas
obras o papel do inconsciente, a auséncia de ldgica e devaneios.

Para Breton, o Surrealismo busca unir sonho e realidade em uma “super-realidade”,
explorando o inconsciente como fonte de criatividade genuina. Conforme Silva (2022)
inspirado nas ideias de Freud, o movimento critica o realismo e o materialismo, os
considerando obstaculos para a verdadeira expressao artistica. Assim, o Surrealismo visa
restaurar a imaginacdo como ferramenta essencial para mostrar uma nova dimensao da
experiéncia humana, onde o “maravilhoso” se torna central. Como citado, no mesmo
periodo em que o movimento Surrealista florescia na Europa, Sigmund Freud publicava sua
obra ‘A Interpretacdo dos Sonhos’, em 1900. A obra de Freud forneceu bases tedricas
fundamentais para os surrealistas, que viam nos sonhos uma via para acessar o
inconsciente e ultrapassar as fronteiras da racionalidade. Assim como o Surrealismo
buscava libertar a mente das restricbes logicas e sociais, Freud propunha que os sonhos
eram manifestagdes simbdlicas de desejos reprimidos.

Uma mocao dessas € o que chamamos de desejo; o reaparecimento da percepgao
€ a realizagdo de desejo, e o investimento pleno da percepgdo por parte da
excitagdo da necessidade é o caminho mais curto para a realizagdo de desejo.
Nada nos impede de supor um estado primitivo do aparelho psiquico em que este

caminho é realmente percorrido dessa maneira, ou seja, em que o desejar termina
num alucinar (Freud, 1900/2018 p. 594, apud SILVA, 2022, p. 8).
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Ades (1991) acrescenta que os surrealistas contrariavam os ideais de Freud ao
incentivar os desejos indisciplinados, visto que a psicanalise buscava adaptar o individuo a
sociedade. Eles também n&o se preocuparam em interpretar sonhos, mas os viam como
expressao pura da imaginacéao . Freud, por sua vez, recusou colaborar com Breton em uma
antologia de sonhos, pois via pouco valor em relatos sem conexdes com a infancia e
associagcbes do sonhador. A partir dessa visdo, artistas como Salvador Dali e René
Magritte exploraram imagens oniricas e ilogicas, transformando o inconsciente em matéria
de criacao artistica. Eles se viam como médiuns diante de suas obras, mas ndo no sentido
sobrenatural. Para eles, o "além" representava aquilo que ultrapassa a realidade imediata e
pode ser revelado pelo inconsciente ou por estados de extrema sensibilidade. A pintura
onirica no surrealismo se caracteriza pela técnica ilusionista, sem precisar ser um registro
literal de sonhos. No entanto, muitas obras apresentam elementos do labor do sonho
descrito por Freud, como opostos coexistindo, fusdo de imagens e objetos com valor

simbadlico.

2.1 OBRAS SURREALISTAS

A seguir, nas figuras abaixo, algumas imagens de obras, seguida de suas
respectivas explicagdes, que exemplificam o retrato pratico do movimento em pratica.

Conforme a autora Paulino (2020) ambas pinturas presentes na figura 1 representam
um casal com um tecido que cobre o rosto, exemplificando que a ambiguidade e a abertura
para interpretacdo sdo caracteristicas marcantes e interessantes nas obras surrealistas.
Em “Os amantes I”, a cena € mais confortavel e serena, e em “Os amantes II”, mais intima
e sombria. Ambas intrigantes por ndo ser uma cena comum para nds pessoas com 0s
rostos cobertos, tornando a cena em um todo surreal. O porqué deles estarem usando e o
significado exato nao foi explicado, Magritte era famoso por ndo expor suas interpretacoes
em seu trabalho, de modo que sé podemos usar nossas proprias ideias e sentimentos para
obter uma resposta. O que sabemos € que o desejo era um tema marcante em suas obras.
Ao se referir ao mistério de suas pinturas o proprio Magritte (1898-1967) fazia a seguinte
afirmagao: "o supremo sentimento € o sentimento ndo familiar de mistério evocado por
coisas que sado oficialmente 'muito naturais', familiares [...]" (Magritte, 2016: p. 170-171
apud. Rivera e Castro, 2021: p.13).



19

Figura 1: Moodboard de "Os amantes I’ (Direita) e "Os amantes II” (Esquerda) por René Magritte (1928)

Fonte: MoMA, Nova York (Direita) e NGA, Australia (Esquerda)

A obra na figura 2 abaixo, segundo o site WahooArt ([s.d.]), foi a mais emblematica
na vida do artista espanhol, ele tinha acabado de se juntar ao Movimento Surrealista em
Paris. Nela séo retratados elementos oniricos, com figuras estranhas, e “pessoas”, como
ele se referiria em suas figuras abstratas, com caracteristicas de humanos e animais,
insetos que tocam musicas, dangcam e o proprio Arlequim, localizado na centro-esquerda
da imagem rosto redondo, com uma mascara metade azul e vermelho e bigode, com uma
expressao triste e nervosa. Segundo o proprio artista, sua criagdo € fruto de alucinagoes
durante seu periodo de fome. Esta cena provavelmente retrata Mardi Gras, a celebragao
que precede o jejum durante a penitenciaria temporada da Quaresma no calendario
liturgico catdlico. O proprio Miré mais tarde descreveu: “A bola de fio desvendada por gatos
veste-se como arlequins esfumados torcendo ao redor dentro de mim e esfaqueando meu
intestino durante o periodo da minha grande fome que deu a luz as alucinagdes registradas

nesta pintura”.
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Figura 2: Carnaval do Harlequin (1925) de Joan Mir6

Fonte: Albright-Knox Art Gallery, Nova York

Frida Kahlo por muitas vezes em suas obras, assim como na representada na figura
3, retrata sua angustia e dor ocasionadas por varias episodios tragicos de sua vida, desta
forma, ela utilizou da arte como escape e passatempo, colocando no papel todos seus

sentimentos (Neves, 2021).
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Figura 3: Hospital Henry Ford (1932) de Frida Kahlo

Fonte: Museu Dolores Olmedo, cidade do México

Observamos claramente o desprendimento do racionalismo nas obras de Frida
Kahlo, o'que é demonstrado de forma explicita na composig¢ao da pintura acima, possuindo
elementos que fazem conexdo com sua dor e sofrimento, de forma ludica, sa e
autobiografica, bem caracteristico do surrealismo (Neves, 2021).

As pinturas surrealistas de Ernst na figura 4, sdo cheias de metaforas freudianas,
mitologia e memorias de infancia. Um de seus principais temas se concentrava na imagem
do passaro, que frequentemente incorporava elementos humanos. Embora alguns desses
parecam benignos, sua presenca parece ameagadora. Ele primeiro uniu passaros e
animais apocalipticos e levados pelo vento em uma série de pequenas obras intitulada The
Horde (1927), e retomou o tema em 1935 em uma série de pinturas ainda menores
chamadas Os Barbaros, a qual esta pintura pertence. Na pintura observamos um casal de
passaros gigantescos e de aparéncia assustadora. A fémea escura lidera o caminho

enquanto seu companheiro se vira para olhar o estranho animal , talvez sua prole, agarrado
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ao seu braco esquerdo. A distancia, uma mulher mindscula segura um ser alado indefinido
(“The Barbarians”, 2021).

Figura 4: Os barbaros (1937) de Marx Ernst
s

Fonte: The Met, Nova York

Segundo Diniz (2021) o titulo emprestado de uma das composigdes mais
conhecidas de Mozart, é possivel observar na pintura (figura 5) o girassol gigante
estranhamente animado, as garotinhas com cabelos revoltos, e as portas e o interior
escuro e medonho. Esta cena de um corredor de hotel sombrio parece assombrada por
forgcas sobrenaturais. Foi produzido por Tanning quando passava uma temporada em
Sidona com seu companheiro e segundo ela prépria, o compositor alemao era
frequentemente um dos assuntos discutidos pelo casal. Acredita-se que ela tenha usado o
titulo de maneira irbnica. Esses elementos inesperados sugerem fantasias e pesadelos da
infancia, e ecoam elementos dos romances géticos que Tanning adorava. O girassol chama
bastante atencdo e sua presenca € o ponto chave do quadro tanto por sua dimensao
quanto por seu estado. Deitada, a flor parece ter sido derrotada a pouco pelas duas
garotinhas, além delas demonstrarem um ar cansado da luta, meio sem folego, meio

aliviada.



23

Figura 5: Uma pequena musica noturna (1943) de Dorothea Tanning

Fonte: Tate, Londres

Nesta pintura de Escher abaixo na figura 6, observamos duas cabegas de um
homem e de uma mulher, Escher e Jetta, sua esposa. Elas parecem ser feitas de uma
Unica tira, que em loop se conecta do topo das cabegas a parte inferior dos pescogos, o
que mostra que sao inseparaveis, unidos por lagos como uma familia, mas ndo garante que
sao felizes, afirma o artista sobre a obra. Nela ha uma tensdo acumulada entre o casal, e
talvez foi uma forma de Escher de expressar os complexos do seu relacionamento. De
acordo com Xu (2021):
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'Sua expressao facial & pensativa, quase triste. Parece que, embora as duas figuras
estejam conectadas e inseparaveis, suas personalidades estdo se desintegrando e
se dissolvendo no vazio. Em uma entrevista de 1968, Escher afirmou que esta peca
era apenas um experimento para mostrar o conceito de infinitude e uma reacédo a
escultura. (Xu, 2021, tradugao nossa).

Figura 6: Lacos de unido (1956) de MC Escher

» t?

Fonte: National Gallery do Art, Washington DC

Este € um dos raros retratos que Escher fez apds a Segunda Guerra Mundial. Esta
peca € significativamente diferente de seus retratos de si mesmo e de Jetta feitos
anteriormente. Os mesmos rostos agora parecem reservados e indiferentes. Eles estdo na

frente um do outro, mas ndo ha contato visual, quase como se o casal estivesse se
evitando (Xu, 2021).

' The facial expression is pensive, almost sad. It looks as if although the two figures are
connected and inseparable, as their personalities are disintegrating and getting dissolved into the void. In
a 1968 interview, Escher claimed this piece to be merely an experiment to show the concept of
endlessness and a reaction to sculpture.
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2.2 SALVADOR DALI

Salvador Dali (figura 7) foi um dos artistas mais influentes do movimento surrealista,
e suas obras sao valorizadas e reconhecidas até hoje por seu estilo excéntrico e talento
multifacetado. Dali se expressou através de diversas formas artisticas como pintura,
escultura, cinema e fotografia. Além de ter aderido a diversos movimentos artisticos ao
longo de sua carreira, como expressionismo, dadaismo, cubismo até finalmente se unir ao
surrealismo em 1929, sendo o movimento do qual ele verdadeiramente se encontrou,
tornando-se um auténtico representante, apesar de ter sido expulso do grupo do
movimento por seu estilo provocativo e divergéncias politicas. As telas de Salvador Dali
sao uma dramatizacido intencional de seu estado psiquico, fortemente influenciadas por
suas leituras de psicologia. Em alguns casos, parecem ilustragdes de estudos clinicos de
Freud ou Krafft-Ebing. Em algumas de suas obras podemos observar a evidéncia de sua
obsessao pelo tempo e pela memdaria. Dali afirmava que a unica diferenca entre ele e um
louco era que ele n&o era louco. Sua ideia de paranoia, que ele justificava ser responsavel

pelas suas imagens duplas, diferia da definicdo médica do termo (Ades, 1991).

Figura 7: Retrato de Salvador Dali, “O bigode de Dali” por Philippe Halsman
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Fonte: Magnum Photos

Nascido em Figueres, Espanha, desde novo demonstrou ser uma personalidade
excéntrica, que aos seis anos de idade se interessou pela arte e pintou seu primeiro
quadro. Enfrentou conflitos na universidade e foi expulso por suas atitudes desafiadoras e
por considerar seus professores incapazes de avaliar seu trabalho. Em 1926, Dali viajou
para Paris e conheceu Picasso, que se tornou uma influéncia inicial em sua arte, junto com
Mir6. Momento essencial na vida do artista para que mudasse seu estilo unico, que logo o

consolidava como um dos maiores artistas do movimento surrealista.

Figura 8: Cena do filme “Um cao andaluz” (1929)
FEL]E \

il

Fonte: Disponivel em: hitps://www.planocritico.com/critica-um-cao-andaluz/. Acesso em: 06/04/2025.

Salvador Dali alcangou grande reconhecimento publico, especialmente apds publicar
sua autobiografia (Figura 9) “A Vida Secreta de Salvador Dali” (1942) e colaborar com
Alfred Hitchcock no filme “Spellbound”, onde solidificou seu prestigio internacional. Nao foi
a primeira participacao na pelicula, pois em 1929 fez parceria com o excéntrico Luis Bufiuel
em “Um Cao Andaluz” (Ades, 1991).


https://www.planocritico.com/critica-um-cao-andaluz/
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Figura 9: Livro “A Vida Secreta de Salvador Dali” (1942)

Fonte: DALI, Salvador. A Vida Secreta de Salvador Dali. 1 abr. 1942. Das Edicions.

Dali tinha uma obsessao com a morte desde a infancia, marcada pela perda de seu
irmao mais velho, também chamado Salvador. Ele sentia que vivia a sombra desse irmao, o
que o levou a criar fantasias morbidas e desenvolver um narcisismo forte. Essa fixagao
pela morte e pelo macabro influenciou profundamente sua obra e comportamento,
levando-o a explorar temas de putrefacao e decadéncia com um misto de fascinio e horror.

Mais tarde, Salvador Dali desenvolveu um método criativo que chamou de
"paranoico-critico", fortemente influenciado pela psicanadlise de Freud. Esse processo
permitia que ele explorasse suas imagens oniricas e pesadelos intensos, frequentemente
carregados de erotismo, sadismo e temas de putrefacdo, essa técnica servia como um
canal para expressar as profundezas do inconsciente. Esse método era um estado mental

deliberadamente induzido, similar ao da paranoia clinica. Nesse estado, ele suspendia
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temporariamente a razdo e a vontade, o que permitia inumeras interpretacdes e irracionais
de uma mesma imagem. Ele praticava, por exemplo, o exercicio de observar nuvens para
extrair formas e significados diferentes, estimulando suas associa¢bes visuais, segundo
Dali, tem o poder de transformar o delirio em realidade. A nova fase de Dali era
caracterizada pela mistura de temas misticos e cientificos e embora afastado do
Surrealismo, ele manteve os temas freudianos dos sonhos e do inconsciente,
demonstrando que, apesar da mudanca estética, ainda se movia por uma exploragcdo do
subconsciente.

A Seguir iremos analisar algumas de suas expressivas obras durante 0 movimento

surrealista:

Figura 10: AP

e e S

Fonte: MoMA, Nova York

Esta obra, que foi feita pelo artista em menos de 5 horas, e possui diversas
interpretacbes, cada objeto tem um significado e traz uma reflexdo sobre o tempo e a

memoria, sendo ela uma forma subjetiva de marcar o tempo. (Toda Matéria, 2023)
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Segundo o museu MoMa (2019) o proprio autor, a flacidez dos reldgios surgiu enquanto
comia um queijo camembert derretido em um dia quente de agosto. Esses reldgios
pendurados e escorregando mostram uma preocupacdo humana com o tempo e a
memoria. Os relégios que derretem representam um tempo que passa de forma diferente.
Ao contrario dos relégios normais, estes de Dali possuem marcagdes diferentes pois seus
ponteiros estdo derretidos e trazem uma nogéo distorcida dos segundos. O unico relogio
que nao esta deformado é o vermelho que esta virado para baixo e tem formigas sobre ele.
Salvador Dali ndo gostava muito de formigas e esse insetos estdo relacionados a
putrefacdo nas suas obras. Além disso, a prépria figura do pintor aparece dormindo
embaixo de um relégio derretido. O lugar do sonho, é também um lugar onde a
temporalidade assume outras realidades. O tempo neste quadro n&o é o real, e sim o do
inconsciente. O pintor foi influenciado por algumas das teorias da psicanalise de Freud,
segundo o qual “o sonho é a estrada real que conduz ao inconsciente* (Alonso-Facha,
2008).

Figura 11: O Grande Masturbador (1929) de Salvador Dali

Fonte: Museu Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid
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O centro da pintura tem seu retrato distorcido. Segundo o site Woohart (2025)
observamos uma figura feminina nua (assemelhando-se a musa de Dali, sua esposa Gala)
sobe na parte de tras da cabeca, esta pode ser a fantasia masturbatéria sugerida pelo
titulo, colocada perto de uma virilha mal vestida. Abaixo da cabega perfil central, perto de
sua boca, € um gafanhoto, um inseto que Dali tinha um medo irracional, e um enxame de
formigas, muito representada nas obras do surrealista. Na paisagem abaixo, trés outras
figuras sdo representadas, juntamente com um ovo, comumente usado como um simbolo
de fertilidade.

Figura 12: A Tentacdo de Santo Antao (1946) de Salvador Dali

Fonte: Museu de Arte Moderna de Bruxelas, Bruxelas

Nesta obra (figura 12) o artista mais uma vez faz uso da perspectiva dos sonhos,
diante da intensidade do inconsciente, nos vemos tentados e desprotegidos. Segundo a
redacao da Aventuras na Histdria (2022), esta obra de Salvador Dali, Santo Anténio se vé
diante de uma forte tentacao, fazendo com que ele tire suas vestes, que como nos sonhos,
que nos despedem de qualquer privacado. Sua ultima esperanca esta em Cristo, a cruz, nas
maos de Santo Antbnio, porém, parece fragil, revelando a fragilidade do homem.
Observamos um cavalo que simboliza o inconsciente profundo e reprimido, havendo

acumulo de emocgdes. Assim como o elefante que traz uma mulher nua, representando a
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luxdaria. Como em um sonho, que distorce tempo e espaco, as criaturas da pintura sao
desproporcionais. As propor¢des exageradas enfatizam sua maldade e o medo que o santo
sente diante delas. O cenario € um deserto, onde ocorre a tentacéo, passa a sensagao de

vazio, abandono e soliddo. Na obra, a sensagao predominante € de que o tempo nao passa

Figura 13: Sono (1937) de Salvador Dali

Fonte: Fundacado Gala-Salvador Dali, Figueres

Dali foi fascinado pela ideia da imagem dupla que sugere ou se transforma em uma
segunda imagem, acontecimento comum nos sonhos. A cabega retratada na obra, a
primeira vista, pode parecer apenas um enorme e assustador retrato de um rosto, porém,
logo comeca a assumir a aparéncia de um feto (Gontijo, 2006).

(...) Para o pintor, o sonho constituia um paradoxo, um monstro, porque neles o
homem ¢ livre para cometer os crimes mais hediondos; o sonho € embrionario, porque da
ao homem o abrigo trépido e a imunidade do utero (Dali, 1992, p. 20 apud. Gontijo, 2006,
p. 186-194).

Também afirmava que as muletas desta pintura simbolizavam o que ele chamava de

equilibrio psiquico, o qual torna o sono possivel. Se uma das muletas for retirada, segundo



32

a explicagado do autor, o resultado sera a insbnia. Ele escreveu que ele imaginou o sono
como um monstro pesado apoiado em palitos da realidade (Gontijo, 2006).

O surrealismo, com a mescla de conceitos revolucionarios do dadaismo e conceitos
do ambiente do sonho estabeleceu uma nova maneira de entender e representar a
realidade através de muitas produgdes artisticas. Juntamente com a mente inquietante e
criativa de Salvador Dali, esse movimento ndo apenas desafiou as convengdes artisticas,
mas também influenciou diversos campos, incluindo a moda. As obras de Dali, com sua
combinagdo de imagens oniricas, simbolismo e distorgdo do tempo e espacgo, servem de
inspiragcao para muitos criadores até os dias de hoje, sendo um exemplo de como traduzir o
abstrato em material, sendo atualmente um dos nomes mais expressivos do movimento.
Abaixo, na figura 14, um resumo visual da presencga de artistas que compdéem o moodboard
conceitual do surrealismo como Marx Ernst, Dora Maar, René Magritte, Salvador Dali,

Vladimir Kush, André Breton e Man Ray.

Figura 14: Moodboard conceitual surrealismo
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Fonte: Compilado pelo autor a partir de imagens coletadas da internet.
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Pode-se dizer que as pinturas surrealistas abriram portas para uma liberdade
estética que se reflete nas propostas inovadoras de artistas que muito se inspiraram nas
mesmas, como Elsa Schiaparelli. O surrealismo, portanto, permanece como uma das
vanguardas mais impactantes na histéria da arte e da moda, mostrando como a arte pode
moldar a percepcado da realidade e, simultaneamente, oferecer um novo olhar sobre o

mundo.
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3. SURREALISMO NA MODA - ELSA SCHIAPARELLI

A moda, assim como outras formas artisticas, € um artificio que permite nos
expressarmos desafiando as convengdes estéticas, como foi apontado por Coutinho
(2024). Sendo assim, dentre as tendéncias da moda, o surrealismo se destaca como uma
arte viva e vibrante, rompendo limites entre 0 mundo real e imaginario. Garcia (2023) afirma
que o Movimento Surrealista confere valor artistico a um objeto do cotidiano, ou mesmo a
indumentaria, podendo ser manipulado pela vontade e imaginagcao de quem cria. Outros
conceitos como a metamorfose, tirar objetos do seu contexto obvio, combinagdo de
imagens contraditérias e desapego a funcionalidade, foram abragadas e interpretadas
pelos designers de moda, criando uma forma de arte vestivel, buscando criar experiéncias

visuais e emocionais.

Usando esse conceito, artistas como Dali usam a moda como forma de expressao
em seus trabalhos. Um exemplo disso é o blazer coberto por copos de absinto e canudos,
que ele chamou de “paleté afrodisiaco”, que pode ser observado na figura 13 (Garcia,
2023). Dali classificou esse objeto surrealista como uma "maquina de pensar" e o
descreveu em seu artigo, Honneur a I'objet, como um smoking coberto por copos de licor
de hortela, conhecido por suas supostas propriedades afrodisiacas. Em 1936, a peca foi
exibida duas vezes: na Exposition surréaliste d’objets, na galeria Charles Ratton, em Paris,
e na International Surrealist Exhibition, na New Burlington Galleries, em Londres (Fundacio
Gala-Salvador Dali, [s.d.])
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Figura 15: Palet6 Afrodisiaco (1936) de Salvador Dali

Fonte: Fundagédo Gala-Salvador Dali, Figueres

Este foi apenas um exemplo de muitos da habilidade do artista Salvador Dali de
transitar pelo mundo da moda. Durante sua vida foi amigo de estilistas como Elsa
Schiaparelli, Coco Chanel e Dior, de quem era proximo e frequentemente passeava pelas
ruas de Paris. Possuia interesse em criar pecas ligadas ao cotidiano, como visto em seus
muitos desenhos de vestidos, chapéus, bolsas entre outros. Mais adiante também ha

registros de sua atividade como figurinista de espetaculos (Salles, 2009).

A estética surrealista se destaca por elementos unicos que, muitas vezes, passam
despercebidos. Suas criacbes podem parecer mudar a forma do corpo, enquanto padrdes
criam ilusbes de otica que intrigam o olhar. Além de misturar materiais, texturas e
elementos, combinados a incorporagdo de referéncias icbnicas da arte surrealista, como

relégios derretidos, olhos flutuantes e objetos deslocados de seu contexto. E possivel
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observar o uso de materiais pouco convencionais, explorando novas possibilidades. Um
exemplo do surrealismo aplicado na moda foi o desfile da marca UNDERCOVER, de Jun
Takahashi, SS24 na PFW, que pode ser observado na figura 14. A marca desfilou vestidos
terrarios, com borboletas vivas, que foram soltas ao fim do desfile, e deram um show a
parte (Coutinho, 2024).

Figura 16: Desfile da marca UNDERCOVER

Fonte: Harper's Bazaar 2023, Disponivel em:

https://www.harpersbazaar.com/fashion/fashion-week/a45355777/undercover-spring-2024-paris-butterfly-terrar
ium-dresses/. Acesso em: 08/04/2025.

Segundo Coutinho (2022), a moda surrealista ndo esta presente apenas no
desenvolvimento de roupas fora do comum, mas também no desafiar convencdes estéticas
e questionar a realidade. Esta categoria ndo se limita a criagdes de alta-costura, de forma
que, conseguimos observar elementos desta estética em pecas prét-a-porter. O poder do
surrealismo é a capacidade de instigar a criatividade e encorajar a experimentagao,
podemos aplicar estes conceitos no nosso dia a dia ao combinar roupas e acessorios, e até

mesmo na maquiagem.


https://www.harpersbazaar.com/fashion/fashion-week/a45355777/undercover-spring-2024-paris-butterfly-terrarium-dresses/
https://www.harpersbazaar.com/fashion/fashion-week/a45355777/undercover-spring-2024-paris-butterfly-terrarium-dresses/
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“o vestuario, assim como a arte, revela uma mentalidade social, e pode ser tomado
como suporte para repensar a vida ou, ainda, servir de questionamento para rever seu
préprio sistema”. Destaca a autora Florence Mdller, no livro "Arte e Moda”. (Muller 2000, p.
4 apud Salles, 2009).

Garcia (2023) completa que os artistas ligados ao movimento se envolvem cada vez
mais com suas desconstrugdes e subversdes, influenciando gradualmente outros campos,

como as criagdes de moda, onde se destacam as criagoes de Elsa Schiaparelli.

Elsa Schiaparelli (1890-1973) foi uma estilista franco-italiana, nascida em roma e
filnha de uma familia abastada. Reconhecida por sua irreveréncia inovadora e criatividade
audaciosa, rompia padrdes em busca de um estilo singular, também fez diversas criagdes
inspiradas nos conceitos do movimento do surrealismo. Precursora da moda conceito, suas
pecas agregam valores e formas artisticas, que tiveram grande impacto em seus clientes e

na midia (Vasques e Dorigoni, 2013, p. 180 apud Barbosa e Prudente, 2016).

Suas criagdes valorizavam e reinventaram a imagem da mulher nos anos 30.
Consideradas ousadas e vanguardistas, muitas eram vistas como extravagantes por
romperem com a silhueta e a simplicidade da época. Incorporando elementos surreais de
forma inesperada, impactante e divertida, além de agregar elementos da cultura italiana,

como brocados barrocos em proporgdes alteradas. (Garcia 2023).

O Metropolitan Museum of Art descreve que Schiaparelli, ao explorar a imagética
onirica e os conceitos provocativos desse movimento, incorporou em seus designs temas
inspirados por eventos contemporaneos, fantasias eroticas, arte tradicional e de vanguarda,
além de sua propria psique. Seu processo criativo se expressava por meio de tecidos
experimentais com texturas marcantes, estampas ousadas com cores e imagens
inesperadas, bordados exuberantes, ziperes superdimensionados e expostos, além de
botdes e ornamentos que variavam entre o ludico e o bizarro. Schiap, segundo ela mesma,
foi uma crianga dificil, que resistia aos controles sociais e tinha necessidade de liberdade
social. Sua personalidade forte, mais tarde, refletiria em seus designs. Para evitar a
pressao do pai para se casar, mudou-se para Londres, em 1913, e no ano seguinte
casou-se impulsivamente com um professor de misticismo. Depois de um periodo em Nice,
seqguiu para os EUA, onde viveu por seis anos. Em 1920, teve sua unica filha, separou-se e

passou por diversos empregos até se estabelecer em Paris em 1922.
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Figura 17: Retrato de Elsa Schiaparelli

Durante sua viagem a América em 1916, Schiaparelli conheceu Gabrielle Picabia
(1881-1985), esposa do pintor dadaista Francis Picabia (1879-1953), esta amizade a
aproximou do surrealismo e, mais tarde, por volta de 1924, do estilista Paul Poiret
(1879-1944), importante estilista da época. Ao visitar o atelié de Poiret, experimentou
alguns vestidos e logo o estilista se encantou com o seu estilo peculiar. Segundo Barbosa e
Prudente (2016), apesar de afirmar ser uma boa pintora e escultora, Elsa parece ter
escolhido a moda quase por acaso. Ela admite ndo saber nada sobre confeccionar roupas,
afirmando em terceira pessoa: “Sua ignorancia nesta matéria era suprema. Portanto sua
coragem era sem limite e cega” (Schiaparelli, 2007, p. 42, tradugao nossa apud Barbosa e
Prudente, 2016). Poiret logo reconheceu seu talento e foi o primeiro a incentiva-la a seguir

a costura como expressao artistica, comegando assim sua carreira sozinha (Reeder, 2011).


https://club-schiap.schiaparelli.com/en/21-place-vendome/schiaparelli-and-the-artists/george-hoyningen-huene/portrait-of-elsa-schiaparelli-3/
https://club-schiap.schiaparelli.com/en/21-place-vendome/schiaparelli-and-the-artists/george-hoyningen-huene/portrait-of-elsa-schiaparelli-3/
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Figura 18: Schiap estampando revista Vogue 1934

TIME

The Weekly Newsmagazine
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Fonte: Disponivel em: : ' i i-alta- . Acesso em: 24/03/2025.

Depois de alguns anos criando e vendendo pecgas de forma independente, suas
primeiras criagdes de sucesso, e que logo acabaram conquistando o mundo da moda
europeia e americana foram os suéteres tricotados a mao, no ano de 1927. Seus primeiros
designs eram geomeétricos e, depois, no mesmo ano, apresentou o modelo tromp l'oeil, que
significa literalmente “engana olho” em francés (apresentado na figura 16), preto e branco
com a estampa de uma gola quadrada com um lago vermelho. Essa criagdo marca o inicio
do seu interesse por criagdes com efeitos surreais (Vasques e Dorigoni, 2013, P. 168 apud
Barbosa e Prudente, 2016). Elsa usou a peca em um evento, que atraiu a atencao da elite
da moda. O impacto foi tdo grande que a criagao foi destaque na edicdo de dezembro de
1927 da Vogue, deixando evidente seu talento para entender os desejos das mulheres e

inovar.


https://blog.parisstyleweek.com/schiaparelli-alta-costura/
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Figura 19: Imagens suéteres tromp l'oeil

Fonte: Museu V&A, Londres

Em 1927 inaugurou sua marca e, no ano seguinte, abriu um espago com ateliés e
escritérios no numero 4 da rue de la Paix, muito proximo da Place Vendéme, onde era o
epicentro da moda na época, apontado por Helena (2020). Logo na entrada, havia
“Schiaparelli - pour le Sport’ na placa, pois no inicio ela desenhava roupas esportivas em
tricd, como maids e os famosos “pijamas de praia”, algo como um macacao que usava-se
acima das roupas de banho, além de roupas de esquiar.

Sua versatilidade ia além do vestuario esportivo, criando pecas adaptaveis, como um
vestido que podia ser encurtado ao amarrar a saia para tras ou alongado ao soltar o lago.
Também introduziu o casaco feminino de noite, ideal para combinar com vestidos,
garantindo elegancia e protecao contra o frio apds o anoitecer (Oatman-Stanford, 2015).

Segundo Reeder (2011), nos anos seguintes, sua produgao dos suéteres e roupas
esportivas evoluiu para uma linha completa de vestuario. Logo, em 1932, seu atelié ja
contava com 400 funcionarios produzindo entre 7.000 e 8.000 pecgas por ano. Embora suas
criagdes iniciais fossem mais conservadoras do que seus trabalhos posteriores, ja exibiam
sua estética peculiar e imaginativa. Schiaparelli estava sintonizada com o estilo de moda e
as preferéncias das mulheres americanas classe média alta, focando suas criagbes em um
nicho especifico da clientela de luxo, resultado de sua longa estadia nos EUA. Conexao
que foi para ela financeiramente vantajosa, apesar de apenas algumas de suas clientes
usarem seus designs mais extravagantes, por meio de diversos acordos com lojas de

departamento e boutiques americanas conseguia vestir um publico um pouco menos
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ousado. “Era jovem, esportivo e americano”, explica Blum. Ela sabia que, para se manter,

precisava conquistar clientes nos Estados Unidos.

Figura 20: Vestido florido de verao

Fonte: Getty Images

Em 1931, sua inovacado causou impacto no mundo do ténis quando a campea Lili
Alvarez surpreendeu ao usar uma “saia dividida” (culotte) na figura 21, criada por ela
(Oatman-Stanford, 2015).



42

Figura 21: Jupe-culottes usada por Lili Alvarez em Wimbledon, coleg&o Pour le Sport, 1931

*s

Acesso em: 24/03/2025.

Segundo Barbosa e Prudente (2016), ainda que as cores, formas e motivos nao
fossem comuns para época, Elsa comenta que ndo perdeu nenhum de seus clientes e,
ainda atraiu novos, em especial “estrelas”. Antes da Segunda Guerra Mundial, conforme
relatado pelo New York Sun em 1940, a producado de seus ateliés na 21 Place Vendéme,
para onde se mudou em 1935, tinha crescido para 10.000 pegas por ano (Reeder, 2011).
Garcia (2023) completa que a marca era versatil e suas colegcdes acompanhavam a moda
da época, adotando uma silhueta continua, corte em viés, poucos detalhes, cintura
marcada e comprimento abaixo dos joelhos. Os vestidos de noite eram longos, de peca
unica, com cauda e confeccionados no mesmo tecido. A sensualidade aparece em decotes

profundos e costas a mostra. A estilista descreve em sua autobiografia:

2Um vestido ndo tem vida propria, a menos que seja usado, e, assim que isso
acontece, outra personalidade assume e o anima, ou tenta fazé-lo, glorifica-o ou o
destroi, ou o transforma em uma can¢do de beleza. (Schiaparelli, 1954 apud
Oatman-Stanford, 2015, tradugdo nossa)

2 A dress has no life of its own unless it is worn, and as soon as this happens another personality
takes over from you and animates it, or tries to, glorifies it or destroys it, or makes it into a song of beauty.


https://www.bidsquare.com/blog/elsa-schiaparelli-the-avant-garde-designer-who-stunned-the-fashi-821
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Figura 22: Modelo Shari Herbert com um vestido de festa Schiaparelli

Fonte: Getty Images

As principais caracteristicas da moda da designer incluem ornamentos fantasticos,
elementos ludicos, adornos elaborados, propor¢des modificadas e o uso marcante da cor
(Garcia, 2023).

Elsa inovou em muitos aspectos do vestir, de acordo com Barbosa e Prudente
(2016), foi a primeira estilista a criar colegbes com um tema e a criar uma categoria a parte
para roupas de esporte, criou vestidos-envelope muito antes do nascimento de Diane von

Flrstenberg e inovou ao sugerir vestidos de festa com jaquetas elaboradas (figura 18).
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Figura 23: Jaqueta para noite, 1938

Fonte: Museu MET, Nova lorque. Disponivel em:

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/81769?searchField=All&sortBy=Relevance&ao=on&ft=Schia

parelli&offset=0&rpp=20&pos=18. Acesso em: 06/04/2025

Pioneira, desenvolveu e patenteou um maié com sutida embutido para sustentagao

dos seios (figura 19), ideia que posteriormente aplicou também em vestidos (Helena, 2020).


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/81769?searchField=All&sortBy=Relevance&ao=on&ft=Schiaparelli&offset=0&rpp=20&pos=18
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/81769?searchField=All&sortBy=Relevance&ao=on&ft=Schiaparelli&offset=0&rpp=20&pos=18
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Figura 24: llustracdo do maio com sutid embutido, 1930

E. SCHIAPARELLY
WEARIED AFFAREL
Filed Dec. L3, 1930

Fonte: Disponivel em: https://www.collectorsweekly.com/articles/a-shock-of-schiaparelli/. Acesso em:
06/03/2025.

Suas inovagdes chegaram até mesmo ao uso de ziperes coloridos de plastico, um
material que era novidade para época, como um elemento estético em suas pecas. A peca
demonstrada na imagem 18, um vestido que, de acordo com a descrigao do museu MET
em sua autobiografia Shocking Life (1954), Schiaparelli relembra um episédio de infancia
em que plantou sementes na boca para que florescessem e embelezassem seu rosto.
Inspirada nessa fantasia, recortou estampas de pacotes de sementes de flores de um
tecido exclusivo e as aplicou de forma dispersa em um vestido de verdo. Na foto da parte
de tras do vestido, & possivel observar um ziper de plastico amarelo. O ziper parece
robusto e o fato dos dentes serem deixados expostos € um claro elemento de design
(Couture Allure, 2011).

Ela comenta ainda que:


https://www.collectorsweekly.com/articles/a-shock-of-schiaparelli/

46

%(...) As coisas mais incriveis foram usadas, animais e penas, caricaturas e pesos de
papel, correntes, cadeados, clipes e pirulitos. Alguns sendo de madeira e outros de
plastico, mas nenhum parecia com o que um botdo supostamente deveria parecer.
(Schiaparelli, 2007, p.91 apud Barbosa e Prudente, 2016, p. 5 tradugéo nossa).

Figura 25: Vestido florido de verao

Fonte: Museu MET, Nova lorque

Segundo o site Versitextil (2022), Schiaparelli, encantada com o potencial dos
materiais sintéticos na moda, em 1934 criou a "Capa de Vidro”, uma peca transparente feita
de um material similar ao celofane do qual apelidou de “rhodophane”, um "tecido de vidro"
delicado e quebradico, que precisava ser combinado com outros materiais para evitar
rasgos, esta peca era similar a capas de chuva atuais. Ela fez uso de muitos tecidos
sintéticos modernos, como o rayon e um fio metalico chamado “Lurex” (Oatman-Stanford,
2015).

Sua criatividade infinita também a levou a criar o estilo “hard chic”, com casacos e
ternos de ombros marcantes, antecipando em décadas a tendéncia do “power dressing” na

moda feminina. Sua trajetdria foi repleta de inovagdes inesperadas, como os vestidos

3 (...) The most incredible things were used, animals and feathers, caricatures and paper-weights,
chains, locks, clips and lollipops. Some were of wood and others of plastic, but not one looked like what a
button was supposed to look like. (Schiaparelli, 2007, p.91 apud Barbosa e Prudente, 2016, p.5)
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“speakeasy”, da época da Lei Seca nos EUA, que traziam bolsos escondidos para carregar

pequenos frascos de bebida alcodlica. (Bidsquare, 2021).

Figura 26: Editorial sobre a capa de vidro 1935 para Harper’s Bazaar

Fonte: Disponivel em: https://www.alaintruong.com/archives/2012/05/08/24209811.html. Acesso em:
07/04/2025

Outra novidade trazida pela designer se deu no universo das cores, ao propor cores
vibrantes e até inéditas para sua cartela de cores em um momento pds guerra mundial,
quando o que prevalecia eram os tons neutros e os cortes classicos das roupas, visando
unicamente a durabilidade. Tal novidade tornou-se até uma assinatura da marca. Sobre as

novas cores, DOUAT aponta ainda,

[...] em 1932, surgiu o azul gelo, seguido pelo verde musgo, amarelo solar dourado,
rosa lavanda e, em 1936, sua criatividade alcanga o auge, rompendo com todos os
padrdes pré-concebidos, com a criagdo de uma coloragédo iridescente que combina


https://www.alaintruong.com/archives/2012/05/08/24209811.html
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os tons rosa e magenta, criando uma tonalidade inteiramente unica, chamada de
Rosa Choque. Esta cor tornou-se sua marca registrada e uma entre apenas poucas
cores criadas especialmente para o mundo da moda a integrar os duzentos téxteis
padronizados no The Standard Color Reference of America, publicado pela The
Color Association of the United States. (Douat, 2013 apud Barbosa e Prudente,
2016: p. 5)

Como pontuado pela autora, Schiaparelli ficou marcada pelo seu inovador Rosa
Choque (shocking pink em inglés) que, além de aparecer em diversas de suas criagoes,
inspirou 0 nome de seu perfume Shocking, em 1937, cujo frasco inovador foi inspirado na
silhueta da atriz Mae West. A designer descreve que, quando estava escolhendo a cor para
apresentar seu perfume, escolheu algo que fosse ““brilhante, impossivel, insolente, que
torna-se, que da vida, como toda a luz e as aves e 0s peixes no mundo juntos, (...) - uma
cor chocante, pura e nao diluida” (Schiaparelli, 2007, p. 89, , Barbosa e Prudente, 2016 p. 5
traducdo nossa). Schiap também teve uma breve atuagao como figurinista, um exemplo é
no filme Moulin Rouge (1952), produzido em Paris, criando o icénico vestido rosa usado por

Zsa Zsa Gabor no papel de Jane Avril (Bidsquare, 2021).

4 Bright, impossible, impudent, becoming, life-giving, like all the light and the birds and the fish in the
world put together, a color of China and Peru but not of the West - a shocking color, pure and undiluted.
(Schiaparelli, 2007, p.89 apud Barbosa e Prudente, 2016, p.5)
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Figura 27: Figurino por Schiaparelli para Zsa Zsa Gabor em Moulin Rouge (1952)

Fonte: Disponivel em:

Acesso em: 06/04/2025

Segundo Helena (2020), o inicio da Segunda Guerra Mundial, em 1939, interrompeu
0 sucesso de Elsa Schiaparelli. Em junho de 1940, Paris foi atacada pela Italia e tornou-se
um territério estratégico sob dominio inimigo. Schiap tentou manter seus ateliés
funcionando e preservar empregos, mas, sendo italiana em Paris, sua situagcdo era
delicada, entdo acabou se mudando para Nova York, e assim, deixando sua marca sob
comando de seu brago-direito, retornando apenas em 1945. Neste ano langou sua primeira
colegdo pés guerra, porém acabou enfrentando rumores sobre sua colaboragdo com forgas
inimigas. Percebeu-se que o estilo da populagcdo havia mudado, e ela nao
(Oatman-Stanford, 2015).


https://www.bidsquare.com/blog/elsa-schiaparelli-the-avant-garde-designer-who-stunned-the-fashi-821
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Com o fim da guerra, segundo Leon (2023) Schiaparelli, assim como outros
estilistas, buscou restaurar o luxo e a alta-costura na Franca, langando, nesse periodo,
colecdes tematicas, como a Constellation Collection, e expandiu para perfumes, oculos e

joias oversized, reforgcando sua imagem como uma marca inovadora e ousada.

Figura 28: Editorial sobre a capa de vidro 1935 para Harper’s Bazaar

Fonte: Disponivel em:

https://www.versitextil.com/post/elsa-schiaparelli-o-legado-de-uma-das-estilistas-mais-revolucion%C3%A1rias

-da-moda. Acesso em: 07/04/2025

E importante frisar a importancia da maison e seu legado mencionando que nos
anos 1940, de acordo com Braga (2025), o atelié Schiaparelli contou com nomes que mais
tarde se tornaram icones da moda como Philippe Venet , Pierre Cardin, que trabalhou nos
ateliés em 1945, e Hubert de Givenchy, contratado como diretor criativo a partir de 1947,

trabalhou com Elsa por quatro anos.


https://www.versitextil.com/post/elsa-schiaparelli-o-legado-de-uma-das-estilistas-mais-revolucion%C3%A1rias-da-moda
https://www.versitextil.com/post/elsa-schiaparelli-o-legado-de-uma-das-estilistas-mais-revolucion%C3%A1rias-da-moda
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Em 1951, Elsa Schiaparelli encerrou sua linha de alta costura e, em 1954, fechou
sua maison, endividada e ofuscada pelo retorno de Coco Chanel, e assim passou a se
dedicar a escrita, familia e aos hobbies. Por décadas, a Schiaparelli ficou adormecida,
vivendo apenas como memoria e inspiragado para novas geragcdes de designers, vindo a
publico novamente apenas para o lancamento de Shocking Life (figura 28), sua
autobiografia com capa no tom do seu emblematico rosa choque, onde narra sua trajetoria

marcante na moda e na arte (Versitextil, 2022)

3.1 SUAS COLABORAGOES

De acordo com Braga (2025) sempre espirituosa e bem-humorada, Elsa cultivou
amizades com artistas dadaistas e surrealistas, como Jean Cocteau e Salvador Dali, que
chegaram a criar estampas para seus tecidos. Seu ciclo social a levou a introduzir o
surrealismo na moda, alcangando grande reconhecimento entre 1937 e 1938, seus designs
eram aclamados pela critica por sua engenhosidade, ludicidade e conceito apesar de
nunca ter recebido treinamento formal em moda.

Para a estilista, ter a oportunidade de criar com artistas foi de extrema importancia,
pois assim segundo ela mesma pode se sentir *“apoiada e compreendida para além da
realidade crua e chata de se limitar a fazer um vestido para vender” (Schiaparelli, 2007, p.
69 apud Barbosa e Prudente, 2016, p.9 tradugdo nossa). Seu relacionamento com a
comunidade artistica acabava Ihe rendendo ndo s6 desenhos inovadores, como espaco
nas colunas sociais.

Nesse periodo, inovou ao langar coleg¢des tematicas, iniciando com Circus, inspirada
no circo, sendo uma das mais importantes colegoes, por ter sido langada trés semanas
ap6s a abertura da Exposicdo Internacional Surrealista em 1938, além do perfume
Shocking, e os icbnicos chapéus em formato de sapato, em sua fiel parceria com Dali.
Muito imaginativa, criou bordados, botdes em formato de borboleta e lagostas, além de
lengos, luvas e calgados seguindo a estética da vanguarda, e segundo Wood (2007)
através do trabalho dos dois o corpo foi remodelado pelo surrealismo e o surrealismo se
integrou ao mainstream cultural (Wood, 2007, p.65 apud Barbosa e Prudente, 2016, p.8).

Entre muitas colegbes tematicas de Schiaparelli, algumas acabam ganhando mais

® One felt supported and understood beyond the crude and boring reality of merely making a dress to
sell. (Schiaparelli, 2007, p. 69 apud Barbosa e Prudente, 2016, p.9)
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destaque, como a Pagan, onde “mulheres pareciam ter saido de uma pintura de Botticelli,
com coroas de flores e folhas delicadamente bordadas em vestidos classicos ajustados”
(Schiaparelli, 2007, p. 91 apud Barbosa e Prudente, 2016, p.5), e a Astrological, na qual

astros bordados reluziam sobre o tecidos escuros.

Figura 29: Anuncio para colegao Circus por Christian Bérard

b Topdtoupe walkois satin bodice, ol il asl Pringe, ovir o sy akint, Fingisbes setin ghoves with g botisog
Ingemiegor’s sapianshond fophat of falie plai onin, 6, Mare hores on n satin jeekes Criqe drcs: eirimsaenn nirich e

Fonte: Disponivel em: https://fashionhistory.fitnyc.edu/1938-schiaparelli-tears-dress/ Acesso em: 06/04/2025

Abaixo, na figura 30, ha duas jaquetas da colegao Circus, o da direita com botdes de
ceramica em formato de acrobatas no trapézio e cavalos empinando ganham vida através
do bordado feita em parceria com o artista Salvador Dali, assim como na jaqueta da
esquerda coquetel da mesma colegdo, do qual foi aproveitado os mesmos cavalos

empinando nos botdes decorativos de metal fundido, também em parceria com Dali.


https://fashionhistory.fitnyc.edu/1938-schiaparelli-tears-dress/
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Figura 30: Detalhes de uma peca da colegéo Circus

Fonte: Museu V&A, Londres

Ainda em sua colegao Circus de 1938 Schiap e Dali criaram algo mais ousado, o
icbnico vestido lagrimas (figura 31), na traducao literal (tear dress). Esse vestido de noite
traz uma estampa trompe-l'oeil que cria a ilusdo de tiras de carne expostas, rasgando,
acentuadas por aplicagdes de tecido. Complementando o look foi apresentado com um véu
que remetia a uma lona de circo, e faz uso do mesmo motivo, fazendo uso tiras de tecido
aplicado (Schiaparelli e o Surrealismo, 2024). Essa criagéo foi inspirada em duas pinturas
de Dali: Necrophiliac Springtime (1936), que fazia parte da colegdo pessoal de arte de
Schiaparelli, e Three Young Surrealist Women Holding in Their Arms the Skins of an
Orchestra (1936). Ambas as obras retratam mulheres cujos corpos e vestes parecem
derretidos, tornando impossivel distinguir entre a carne esfolada e os rasgos no tecido de

seus vestidos (“Maison Schiaparelli - Schiaparelli & the artists”, 2024).
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Figura 31: Tear dress (1938)

%‘Jj !‘

Fonte: Museu V&A, Londres

A pintura abaixo (figura 32), Three Young Surrealist Women Holding in Their Arms
the Skins of an Orchestra (1936), é a terceira de uma série de pinturas, que inclusive fazia
parte da colegado de Schiaparelli. A pintura retrata trés mulheres em uma paisagem estéril e
deserta com flores em seus rostos, duas seguram instrumentos, mas é a terceira figura no
meio da qual o vestido de lagrima é inspirado, ela usa o que parece ser um vestido branco.

Na pintura, a roupa se parece mais com uma pele esfolada (Frederick, 2021).
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Figura 32: Three Young Surrealist Women Holding in Their Arms the Skins of an Orchestra (1936)

Fonte: Museu Salvador Dali, St. Petersburgo

O Vestido Esqueleto (The Skeleton Dress — Figura 33) é feito de crepe de seda preto
com volumes preenchidos com algodao na técnica quilting trapunto, criando a ilusdo de
ossos salientes. Ajustado ao corpo, segue a estética dos trajes de noite dos anos 1930, um
modelo classico, mas foi considerado de mau gosto pelo Museu Victoria and Albert (V&A).
Além disso, a utilizacdo da cor preta, associada ao luto no Ocidente, reforca a conexao
com a morte. Segundo Wood (2007, p. 65), esqueletos aparecem na obra de Dali desde os
anos 1930, especialmente em suas ilustragdes para Les Chants de Maldoror (1934). Ela
descreve o vestido como “quase mais alienigena do que humano” e um dos trabalhos mais
surreais da década. Segundo Schiaparelli e o Surrealismo (2024), o vestido era da atriz
Ruth Ford, irmd do poeta surrealista Charles-Henri Ford, que ganhou de presente de

Edward James, um importante apoiador de Dali e do surrealismo.
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Figura 33: Vestido Esqueleto

i

Fonte: Museu V&A, Londres

E conforme diz o museu MET, entre as décadas de 1930 e 1940, Schiap atingiu seu
auge criativo e suas colaboragdes que se expandiram a Leonor Fini, Andy Warhol, Pablo
Picasso entre muitos outros artistas. Além de se inspirar em sua relagao com o fotégrafo
Man Ray. Isso porque ela acreditava que a moda n&o poderia estar desvinculada da
evolucdo das artes plasticas.

Sua colaboragdo com a artista Leonor Fini se estendeu a criagao do design do frasco
do perfume Shocking de Schiaparelli e também ilustrou diversas criacbes da estilista. A
ilustracdo abaixo, presente na figura 34, pertence a colegdo de Alta-Costura do verdo de
1940, consistindo em um vestido tubinho de crepe de seda preto, combinado com um
bolero azul bordado com jatos de vidro, modelo do vestido “sereia” foi uma invencéao de
Schiaparelli (“Maison Schiaparelli - Schiaparelli & the artists”, 2024).
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Figura 34: llustracao vestido sereia

Fonte: Disponivel em:

https://www.schiaparelli.com/en/21-place-vendome/schiaparelli-and-the-artists/gallery/71. Acesso em:
06/04/2025

A fotografia das méos abaixo, figura 35 a esquerda, foram pintadas por Picasso para
imitar luvas e fotografadas por Man Ray em 1935. Podemos observar belamente
Schiaparelli invertendo o processo ao aplicar unhas posticas vermelhas em luvas de
camurca preta, a direita para sua colecdo de Alta-Costura de Inverno de 1936.
Posteriormente, expandiu essa ideia criando luvas com garras douradas, aneis nos dedos e

cicatrizes em trompe-I'ceil (“Maison Schiaparelli - Schiaparelli & the artists”, 2024).


https://www.schiaparelli.com/en/21-place-vendome/schiaparelli-and-the-artists/gallery/71

58

Figura 35: llustracdo vestido sereia

Fonte: Disponivel em:

mpe-l-oeil-imitating-gloves (esquerda) e Philadelphia Museum of Art, Estados Unidos (direita) . Acesso:
07/04/2025

As luvas acima foram usadas em conjunto com o bureau-drawer suit, figura 36, traje
que consistia em um casaco preto com bolsos em formato de gavetas tridimensionais na
imagem a direita, Cecil Beaton registrou essas criagbes em uma série de fotografias
surrealistas, publicadas na Vogue em 1936. inspirado nas gavetas presentes nas pinturas
de Dali, especialmente em Vénus de Milo with Drawers (1936), a esquerda. Entre as obras
mais memoraveis de Salvador Dali, essa se destaca. Baseada na famosa estatua do
Louvre, foi alterada com gavetas decoradas em varias partes do corpo com pompons
simbolizando os mistérios do desejo humano (“Venus de Milo with Drawers | The Art
Institute of Chicago”, 2018).


https://www.schiaparelli.com/en/21-place-vendome/schiaparelli-and-the-artists/man-ray/hands-painted-with-trompe-l-oeil-imitating-gloves
https://www.schiaparelli.com/en/21-place-vendome/schiaparelli-and-the-artists/man-ray/hands-painted-with-trompe-l-oeil-imitating-gloves
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Figura 36: Escultura de Salvador Dali (Esquerda) e Casaco com bolsos de gaveta (Direita)

e e

Fonte: Fundagédo Gala-Salvador Dali, Figueres (Direita) e Courtesy of the Cecil Beaton Studio Archive at Sotheby’s

(Esquerda)

Esta foi a primeira colaboragao entre Elsa Schiaparelli e Salvador Dali, resultado do
desenho (figura 37) que ele lhe entregou com a legenda: “terno com gavetas semi rigidas e
macias, material imitando corrente desgastada, puxadores de gaveta em carvalho natural —
Para Schiaparelli. Seu amigo Salvador Dali, 1936” (“Maison Schiaparelli - Schiaparelli & the
Artists”, 2024).



60

Figura 37: Desenho de Dali

Fonte: Fundacado Gala-Salvador Dali, Figueres

Ainda em parceria com Salvador Dali, ndo se pode esquecer de citar uma das mais
frutiferas criagdes, o chapéu-sapato. O icbnico chapéu-sapato foi criado para a colecéo de
Alta-Costura de Inverno 1937-38. Inspirado em uma foto de Gala, esposa de Dali, tirada de
seu marido usando um sapato como chapéu, o acessorio teve duas versdes: uma com
salto rosa-choque e outra inteiramente preta. O chapéu foi mostrado com uma jaqueta
cujos bolsos e lapelas eram bordados com labios vermelhos brilhantes, uma aluséo ao
glamour de Mae West (figura 38 a direita), a fotografia foi feita por Man Ray (“Maison
Schiaparelli - Schiaparelli & the artists”, 2024).
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Figura 38: Desenho de Dali

Fonte: Schiaparelli archives (Esquerda) e MAN RAY TRUST / Adagp, Paris 2016 (Direita)

No retrato abaixo temos outro retrato em parceria com o fotégrafo Man Ray, na
figura 39 vemos Elsa Schiaparelli usando um vestido longo com um motivo trompe-I'ceil que
imita as pregas de uma vestimenta grega antiga, fruto de sua colaboragdo com o pintor

Jean Dunand (“Maison Schiaparelli - Schiaparelli & the artists”, 2024).
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Figura 39: llustracdo vestido sereia

Fonte: MAN RAY TRUST / Adagp, Paris 2016

Em 1953, Andy Warhol ilustrou um anuncio de luvas para a designer destinado ao
mercado americano (figura 40). Além disso, durante sua primeira viagem a Paris, o artista
também fez um desenho de Vespas com o subtitulo “Schiaparelli”’, referenciando a Vespa
exibida em uma das janelas da boutique Schiaparelli na Place Vendéme (“Maison

Schiaparelli - Schiaparelli & the artists”, 2024).
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Figura 40: llustracdo de Andy Warhol

Fonte: Fundacdo Andy Warhol para as Artes Visuais, Inc. / Adagp, Paris 2016

Jean Cocteau inspirou Schiaparelli a criar um casaco (figura 41) para sua colecéo de
outono de 1937. Bordado, o modelo apresentava uma ilusdo optica: dois perfis que também
formavam um vaso com rosas shocking pink sobre uma coluna, aplicado nas costas de um

casaco de seda azul (“Maison Schiaparelli - Schiaparelli & the Artists”, 2024).
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Figura 41: Casaco com duas caras

Fonte: Museu de Arte da Filadélfia, Pensilvania

Ainda em colaboracdo com Cocteau o perfil de uma mulher foi aplicado em um
blazer de linho cinza seguido de cabelos loiros que descem pela manga direita. Uma mao
em trompe-l'oeil parecia segurar um lengo, e a assinatura de Cocteau foi bordada,
elevando a peca ao status de obra de arte. A direita da figura 38 observamos o croqui feito
por Jean Cocteau e a direita a peca pronta. Ambos os casacos, da figura 41 e 42, foram

bordados pela Maison Lesage (“Maison Schiaparelli - Schiaparelli & the Artists”, 2024).
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Figura 42: Casaco com perfil de uma mulher

Fonte: Adagp, Paris 2016

Por ultimo, mas com igual relevancia temos o Vestido Lagosta (lobster dress) junto
do pintor espanhol Dali. O pintor posteriormente ja estava fazendo uso da lagosta em seus
trabalhos, um dos exemplos ¢é o telefone lagosta (figura 43), de 1936 em colaboragéo com
Edward James. O vestido foi desenvolvido em 1937, Dali desenhou a estampa de lagosta

adornada com ramos de salsa, que foi impresso sobre organdi branco.
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Figura 43: Telefone lagosta

Fonte: Tate Modern, Londres

O vestido foi usado por Wallis Simpson, e fazia parte de seu enxoval composto por
18 pecas criadas especialmente para ela por Elsa Schiaparelli para seu casamento com o
Duque de Windsor. O uso do vestido foi polémico, devido a parte transparente abaixo dos
seios, principalmente apds as fotografias publicadas na Vogue, feitas por Cecil Beaton.
Entretanto, estas fotos contribuiram para dar notoriedade a Schiaparelli, fazendo com que
outras importantes mulheres desejassem usar suas criagbes, como Mae West e Marlene
Dietrich (“Exposicao Imagination and Daring: Dali and Schiaparelli € a primeira a explorar a

colaboracédo entre o artista espanhol e a estilista italiana”, 2017).
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Figura 44: Vestido lagosta

Fonte: Courtesy Philadelphia Museum of Art

Em resumo, os elementos analisados evidenciam a relevancia de Elsa Schiaparelli
nao apenas no contexto da moda surrealista, mas também na maneira como ela atuou na
interseccdo entre moda e arte, promovendo inovagbes marcantes no universo fashion.
Foram revisitadas algumas das muitas colaboragbes com artistas da época, fundamentais
tanto para a identidade da maison quanto para a expressividade de suas criagbes. Entre
elas, destacam-se suas parcerias com Salvador Dali, que serdo retomadas neste projeto
como referéncia para o desenvolvimento do produto final. Compreender o passado da
marca € essencial para entender como ela se posiciona no cenario atual da moda,

especialmente apds tantos anos de hiato.
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3.2 SCHIAP CONTEMPORANEA

Apés décadas de inatividade, a maison Schiaparelli foi relangada no século XXI
passando por algumas mudangas. Em 2012, Diego Della Valle, dono do grupo Tod’s,
relangou oficialmente a Schiaparelli, apdés adquirir a marca em 2006. O retorno ganhou
destaque com a exposic¢ao “Schiaparelli & Prada: Impossible Conversations” (figura 45), no
Metropolitan Museum of Art, que explorava paralelos entre Elsa Schiaparelli e Miuccia
Prada (Helena, 2020).

Figura 45: Schiaparelli & Prada: Impossible Conversations

Fonte: Disponivel em: https://www.vogue.com/article/elsa-schiaparelli-and-miuccia-prada-talk-to-her. Acesso
em: 17/05/2025



https://www.vogue.com/article/elsa-schiaparelli-and-miuccia-prada-talk-to-her

69

Depois da aquisicdo do empresario e diretor criativo Della Valle, ele passou os
proximos anos planejando seu renascimento. Em 2013, Marco Zanini foi nomeado diretor
criativo e apresentou a primeira colecdo de alta-costura da Schiaparelli sob a nova
administracdo no ano seguinte. Havia muita expectativa com relagao a dire¢cao que Zanini
daria a Schiaparelli, mas ele deixou claro que se inspirava em Elsa sem copia-la. Em
entrevista a W Magazine, ele afirmou que seus gestos ousados expressavam a inteligéncia
e individualidade da mulher, e que pecgas icénicas, como o vestido lagosta e o chapéu de
sapato, eram parte do legado, mas ndo resumiam sua obra (Leon, 2023). Abaixo, na figura
46, observamos a colegao de inverno 2015 por Marco Zanini, ele faz uso de cores vivas,
motivos e a modelagem se destaca pela forma languida e classica que evidencia os

ombros.

Figura 46: Colecao de Schiaparelli por Marco Zanini

Fonte: Vogue Runway, disponivel em: https://www.vogue.com/fashion-shows/designer/schiaparelli. Acesso em:
17/05/2025

Segundo a BBC, Zanini afirmou: “Ela foi punk antes do punk e pop antes do pop.”. E,
para ele, que leu pela primeira vez a autobiografia de Schiaparelli aos 15 anos, reviver o

legado da estilista foi a realizagdo de um sonho (Foreman, 2018).


https://www.vogue.com/fashion-shows/designer/schiaparelli
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Ao longo dos anos seguintes, a maison passou por diferentes diregdes criativas,
incluindo a de Bertrand Guyon, que assumiu o cargo em 2015. Em 2019, a diregao criativa
foi assumida pelo estilista norte-americano Daniel Roseberry, que havia trabalhado por
mais de uma década na marca Thom Browne. Desde entdo, Roseberry vem
reinterpretando o legado de Elsa Schiaparelli sob uma 6tica contemporénea, aliando
referéncias histéricas ao impacto visual e performatico, e reconectando a maison ao desejo
e a imaginagao do publico atual. De acordo com Leon (2023), apdés Guyon, Roseberry
levou o surrealismo da Schiaparelli a um novo nivel, tornando a marca referéncia entre
celebridades que buscavam algo unico. Em entrevista a Sotheby’s, destacou que o trabalho
de Elsa ia além da estética, era conceitual, visionario e moldava novas formas de ver a
realidade, indo além apenas da beleza ou da 'linha' de um vestido. Na figura 47,
observamos um dos desfiles dirigidos por Roseberry, para a colegdo de outono 2022 de
alta costura, mostrando alguns de seus croquis seguidos das modelos. Segundo a Revista
Vogue Runway nesta colegéo ele trouxe uma fusdo entre o legado surrealista da maison
com o contemporaneo. Inspirado por uma conversa com Christian Lacroix, ele incorporou
elementos dos anos 1980, como silhuetas volumosas, mangas bufantes e bordados

elaborados, evocando a euforia daquele periodo (Nast, 2022).
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Figura 47: Schiaparelli Haute-Couture cole¢do de outono 2022

N

N

Fonte: Disponivel em:

https://www.harpersbazaararabia.com/fashion/how-designer-daniel-roseberry-made-the-schiaparelli-brand-a-ql

obal-household-name-again. Acesso em: 17/05/2025

Para ele, o trabalho de Elsa refletia o caos e a esperancga de sua época, algo que o
designer busca traduzir hoje em criagdes que trazem fantasia e significado para os tempos
atuais. Fazendo uso de materiais como metais dourados, couro moldado e até mesmo
jeans, Roseberry (figura 48) encontrou novas maneiras de dar vida ao conceito de
surrealismo da maison, recuperando a relagao entre arte, moda e este movimento. Desta
forma, utilizando a linguagem da maison sem perder as referéncias originais de Elsa

Schiaparelli (figura 48), trazendo a tona o imaginario onirico por meio do conceito


https://www.harpersbazaararabia.com/fashion/how-designer-daniel-roseberry-made-the-schiaparelli-brand-a-global-household-name-again
https://www.harpersbazaararabia.com/fashion/how-designer-daniel-roseberry-made-the-schiaparelli-brand-a-global-household-name-again
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contemporaneo de “escapismo”, especialmente em sintonia com o contexto atipico vivido
durante e apdés a pandemia de covid-19. Fazendo praticamente improvavel que a
Schiaparelli feche novamente, pois, com sua atual trajetéria, a marca permanece tao

relevante quanto na época de Elsa (Braga, 2025).

Figura 48: Elsa Schiaparelli (Esquerda) e Daniel Roseberry (Direita)

p_ )

Fonte: Compilado pelo autor a partir de imagens coletadas da internet.

Dando vida a pegas ludicas como as produzidas no tempo da fundadora, Roseberry
sempre revisita caracteristicas dos tragos originais, trazendo desfiles performaticos,
sapatos inusitados, bordados e acessoérios surreais. Mantendo assim a identidade e
genuinidade peculiares de Elsa Schiaparelli nos dias atuais, tanto na moda comercial
quanto conceitual. Seu objetivo, como afirmou, era criar cole¢cdes memoraveis, que
marcassem o publico além de cada temporada (Braga, 2025). O desfile de alta-costura da
colecdo Primavera-Verao 2022 (figura 49) marcou um momento expressivo para a
Schiaparelli ao retomar os elementos do surrealismo, reafirmando seu compromisso com a
experimentagdo estética que caracteriza a histéria da maison. Mais recentemente, na

colegcédo Prét-a-porter Primavera 2025 (figura 49), Roseberry propds uma nova linguagem



73

que valoriza a auto expressao e a individualidade, com formas ousadas, como trancas
téxteis e estruturas assimétricas, explorando técnicas inovadoras que mantém o impacto
visual da marca mesmo com menos ornamentacio. A proposta reafirma a capacidade da
maison de reinterpretar seu legado em sintonia com o presente (Vogue, 2024). A maison
atualmente também dialoga com os desejos e demandas da mulher moderna. Em vez de
seguir os coédigos tradicionais da alta-costura, Roseberry propde uma leitura ousada e
artistica, que resgata o impacto visual e simbdlico das criagdes originais, a0 mesmo tempo

em que atualiza sua linguagem para os tempos atuais (FashionUnited, 2022).

Figura 49: Desfiles Primavera/Verdo 2022 Alta costura (dois primeiros) e Primavera 2025 Prét-at-porter (dois

ultimos)

Fonte: Vogue Runway, disponivel em: https://www.vogue.com/fashion-shows/designer/schiaparelli. Acesso
em: 17/05/2025

Outros exemplos de releituras realizadas pela maison sob a diregcao criativa de
Daniel Roseberry sao apresentados na figura 50, sendo o primeiro mais sutil e o segundo

mais direto. Ambos os looks sdo inspirados em pecas emblematicas criadas a partir da


https://www.vogue.com/fashion-shows/designer/schiaparelli
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histérica colaboragao entre Elsa Schiaparelli e o artista Salvador Dali. O primeiro look, um
vestido verde da colecdo Primavera 2020 Prét-a-Porter, € uma homenagem ao icénico
Tears Dress de 1938. Roseberry o reinterpretou com recortes estratégicos que remetem a
estética do frompe-I'exeil, caracteristica marcante da peca original (Vogue, 2019). Ja o
segundo look, um macacéao da colecao Primavera 2024 Prét-a-Porter, faz referéncia direta
ao famoso "Vestido Esqueleto", também de 1938. Atualizado com técnicas
contemporaneas que evocam a estrutura 6ssea humana, o modelo mantém viva a esséncia
surrealista da Schiaparelli. Essa abordagem reforga o compromisso da maison em
preservar seu legado artistico enquanto dialoga com a linguagem da moda atual (Vogue,
2023).

Figura 50: Comparagéao vestido verde Primavera 2020 Prét-at-porter x Tear Dress (esquerda) e macacao

Primavera 2024 Alta costura e Vestido esqueleto (direita)

Fonte: Compilado pelo autor a partir de imagens coletadas da internet.

Durante esse periodo, a maison conquistou grande notoriedade em eventos de

prestigio, mas foi no Festival de Cannes que Daniel Roseberry consolidou a Schiaparelli
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como referéncia no tapete vermelho. O ponto alto dessa nova fase foi o vestido usado por
Bella Hadid em 2021, um modelo minimalista da colegdo de alta-costura Outono-Inverno
2021/22, combinado com um colar dourado em forma de arvore brénquica. A peca evocava
o surrealismo e a tradicdo de Elsa Schiaparelli em transformar o corpo em arte. O impacto
do look foi ainda mais significativo por ter sido apresentado durante a pandemia da
Covid-19 (Tarafdar, 2024).

Figura 51: Bella Hadid vestindo Schiaparelli em Festival de Cannes 2021

Fonte: Getty Images, disponivel em:

https://www.harpersbazaar.com/celebrity/latest/a36991892/bella-hadid-cannes-schiaparelli-couture-gown/.
Acesso em: 17/05/2025



https://www.harpersbazaar.com/celebrity/latest/a36991892/bella-hadid-cannes-schiaparelli-couture-gown/
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Fazendo um resumo dos elementos de design utilizados ao longo da histéria da

Maison Schiaparelli e, aqui supra citados ao longo do capitulo 3, chegamos ao quadro

abaixo, figura 52, que resume e compara as produg¢des da maison sob a diregdo de Elsa

Schiaparelli e, atualmente, assumida por Daniel Roseberry.

ELEMENTOS DE
DESIGN

Figura 52: Quadro de analise

SCHIAPARELLI DE ELSA

SCHIAPARELLI CONTEMPORANEA

Materiais téxteis

Silhuetas

Beneficiamentos

Cores

Inspiragoes

Inovagoes

Trico feilto a mao, Celofane, Crepe de seda (lexturizado),
Organza, Veludos, Tecidos com fios metalicos

Silhueta classica e escultural, Alfaiatarias, Ombros marcados,
Recortes gque marcavam a cintura, Vestido envelope

Fios metalicos, Lantejoulas, Ziper de nitrato de celulose,
Botbes personalizados, Estampas abstratas ou ndo (como
pinturas ou em saco de semente), Ornamentos de plastico,
Bordados elaborados

Rosa choque, Tons pasteis, Verde, Vermelho, Azul

Simbolos surrealistas, Arte dadalsta, Colaboragbes com
artistas modernistas, Provocagdo visual, cores vibrantes,
acessdrios inusitados

Pioneira do ziper visivel, Tecidos experimentais, Bordados
com plasticos e metais, Uso inovador de aviamentos
surrealistas

Celim duguesa, Georgelle de seda, Crepe chantilly, Tule, Veludo,
Tafeta, Lurex

Silhuetas arquitetonicas e dramaticas, Estruturada, Volumes
exagerados, Assimetria

Botdes personalizados, Bordados elaborados, Penas banhadas em
glicerina, Pérolas, Efeito metalico, Texturas, Adornos maximalistas

Preto, Dourado, Rosa chogque, Tons amanteigados, Verde, Marrom

O corpo como escultura, mitologia greco-romana, alta-costura
como performance, reinterpretagdc do surrealismo, volumes
arquiteténicos, joias corporais, bordados tridimensionais,
teatralidade contemporénea

Impresséo 3D em acessarios, Combinactes de artesanato e
efeitos tecnolbgicos, Materiais sintéticos nobres combinados com
tecidos classicos de alta-costura, Estruturas internas invisiveis

Fonte: Desenvolvido pela autora

Com o panorama apresentado ao longo do capitulo, observa-se como a marca se

reergueu e mantém a sua relevancia até hoje, gragcas as contribuicbes expressivas de

Zanini e Roseberry, que cativaram a atengédo do publico. Marcos Zanini, primeiro diretor

criativo da marca, explorou cores excéntricas em modelagens tradicionais, sempre com

uma abordagem teatral. Ja o atual diretor criativo, Daniel Roseberry, trouxe uma reviravolta

ao unir ousadia, tradigédo e fidelidade ao legado de Schiap. Ao incorporar esses elementos

em suas criagoes, ele consolidou a maison no cenario do luxo contemporaneo. No proximo

capitulo estaremos apresentando a oportunidade de desenvolver produtos para uma
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segunda marca, além de detalharmos a provocagao tematica com quadros de Salvador

Dali ndo explorados antes.
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4. PROPOSTA DE COLEGAO

Identificamos a oportunidade de sugerir uma projeto de colegdo para Schiaparelli
que possua produtos que representam o DNA da maison, porém, com valores abaixo dos
atuais. A proposta de um novo varejo é pertinente, visto que algumas marcas ja
consolidadas no mercado possuem, além da linha prét-a-porter, uma marca alternativa
como por exemplo a Prada, Versace e Moschino que criaram respectivamente Miu Miu,
Versus e Love Moschino. No Moodboard, figura 53, abaixo exemplos de produtos destas

marcas.

Figura 53: Pecas comparagao das marcas

Fonte: Desenvolvido pela autora

Para compreender melhor essa proposta de criagdo de uma linha alternativa, foi
realizada uma breve anadlise sobre o surgimento de marcas secundarias em maisons

consolidadas, assim como mostrado no quadro acima (figura 53). A Miu Miu, por exemplo,
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surgiu a partir do apelido de Miuccia Prada, fundadora da Prada, e ja carrega em seu nome
a proposta de ser mais descontraida. Criada como uma alternativa jovem, ousada e
acessivel, a Miu Miu mantém a sofisticagdo caracteristica da maison principal, mas com
uma estética distinta. Enquanto a Prada é associada a um luxo classico, com design
minimalista e elegancia atemporal, a Miu Miu aposta em colec¢des Iudicas e irreverentes,
com cores vibrantes, estampas ousadas e modelagens experimentais. Cada langamento

expressa um espirito jovem e livre, alinhado a tendéncias contemporéaneas.

A criacao de submarcas, como se observa nesse caso, permite que as grifes
experimentem novas linguagens e alcancem publicos diversos, sem comprometer a
identidade da marca principal, mas beneficiando-se de sua reputacdo consolidada. Outro
exemplo é a Versus Versace, langcada por Gianni Versace em 1989 como um presente para
sua irma Donatella. A proposta era oferecer a ela uma plataforma criativa onde pudesse
expressar seu estilo pessoal, especialmente seu gosto pelo visual rock chic. A Versus foi
concebida como uma linha marcada pela inovacgao, liberdade criativa e aposta em talentos
emergentes, uma forga estética capaz de antecipar tendéncias com ousadia
(Marcsingleton, 2016).

Nesse mesmo contexto, destaca-se ainda a Love Moschino, uma ramificagdo da
Moschino, criada para atingir um publico mais jovem e oferecer produtos mais acessiveis.
Segundo o artigo do site Otica Mori (2021), enquanto a marca principal é conhecida por sua
estética teatral e colecbes de alta-costura e prét-a-porter, a Love Moschino foca
principalmente no segmento de acessorios, dando destaque aos seus oOculos de sol e de
grau com um design divertido e pop. Essa estratégia permite ao grupo ampliar sua
presenca de mercado sem descaracterizar a esséncia provocativa e criativa da grife

original.

Neste capitulo sera apresentado a proposta da colegao Entre sombras e sonhos. A
colegcado parte de uma leitura autoral do universo onirico e simbdlico de Dali, com foco
especifico na atmosfera dos pesadelos, buscando traduzir, por meio de composi¢des
visuais, a inquietagdo, a ambiguidade e a intensidade emocional presentes nessas
experiéncias. A proposta criativa surgiu a partir da constru¢do de um moodboard estético e
da selecao de trés obras do artista, que funcionaram como base conceitual para o processo
de abstragdo e desenvolvimento das pecas. Esta colegdo € pensada como uma linha

complementar a maison, com caracteristicas de uma sub-marca, trazendo uma abordagem
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mais jovem, com o uso de tecidos alternativos e uma linguagem visual que dialoga com um
novo publico, sem perder a conexdo com o DNA artistico da Schiaparelli. Uma das
abordagens estratégicas da criagdo de sub-marcas para grandes maisons é propor valores
mais acessiveis ao comparado a marca matriz, com o objetivo de expandir o publico
consumidor. A proposta de precificacdo nao foi possivel de ser aprofundada neste projeto,
porém, destaca-se a necessidade de uma pesquisa futura de como as marcas que usam

esta abordagem desenvolvem uma nova tabela de valores.

4.1 MOODBOARDS

Nesta etapa, o foco esteve na busca por inspiragdes e ideias para o desenvolvimento da
colecao, uma fase indispensavel dentro do processo criativo, pois € a partir desses quadros
imagéticos que as ideias sédo estimuladas. Esta etapa € ainda mais relevante neste projeto,
pois as imagens desempenham um papel essencial na construgdao do conceito (Ambrose;
Harris, 2011). As obras de Salvador Dali selecionadas nas figuras 54 e 55: Diurnal lllusion,
Face of the War, Gradiva e Simulacrum of the Night, possuem um teor sombrio e carregam

caracteristicas inquietantes.

Na figura 54, observam-se as pinturas Diurnal lllusion (a esquerda), da qual
observamos a representacdo de um cranio com feigdes de horror e cobras, e a Face of the
War (a direita), onde foi apresentado uma pessoa em extrema magreza, da qual ndo somos
capazes de ver os rostos, abracando uma rocha. Ambos os quadros possuem uma
ambientacao instigante e inquietante. Destes foram extraidos algumas cores em destaque
para a formacdo da paletas de cores, posteriormente testadas e selecionadas para a

construcao da colegao.
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Figura 54: Diurnal lllusion (1931) e Face of the War (1940)

Fonte: Fundacao Gala - Salvador Dali

Ja na figura 55, além da paleta de cores, dois trabalhos artisticos também
forneceram inspiragdes de formas e texturas, resultando na extracdo que foi explorada nas
etapas seguintes do processo criativo. Na ilustracdo a esquerda, nomeada Gradiva, foi feita
a representacdo de uma mulher, que aparenta desconforto, mutilada e despida, e em sua
barriga a substituicdo de seus 6rgdos por uma flor sangrenta. Ja na figura a direita,
chamada Simulacrum of the Night, temos uma ambientacdo ambigua, estatuas que mais
parecem corpos € uma especie de braco ao centro com uma mao que parece apenas
composta de musculos, abaixo da imagem sombras e formigas, que posteriormente, foi
apontado como a forma que Salvador Dali representa a “putrefacdo” Assim, as obras
selecionadas ndo apenas orientaram a escolha cromatica, mas também contribuiram de

maneira significativa para o desenvolvimento estético e conceitual da colegao.
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Figura 55: Gradiva (1931) e Simulacrum of the Night (1930)

Fonte: Fundacado Gala - Salvador Dali

Para comecar a geragao de ideias foram feitos alguns moodboards inspiracionais. A
figura 56 abaixo € um compilado visual que busca exemplificar a ambientagéo construida a
partir das obras analisadas. O moodboard propde uma atmosfera ambigua, inquietante e
sombria, inspirada nas pinturas anteriormente selecionadas de Salvador Dali. Nele, foram
destacados elementos visuais como formas e tragos expressivos, que serviram como ponto
de partida para experimentacdes futuras durante o processo de desenvolvimento da

colecéo.
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Figura 56: Compilado dos quadros
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Fonte: Desenvolvido pela autora

Para nao limitar as possibilidades durante o processo de criagao, identificou-se a
necessidade de buscar novas fontes que ampliassem o campo criativo. Assim, para
orientar o desenvolvimento de um segundo painel imagético, foi elaborado um quadro
(figura 57) contendo uma coletanea de palavras que expressam ideias relacionadas ao
tema central. Esse processo, conhecido como brainstorming, consiste na geracao livre de
ideias com o objetivo de maximizar o potencial criativo e propor solugdes variadas a partir

de um ponto de partida comum (Ambrose; Harris, 2011).
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Figura 57: Brainstorm
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Fonte: Desenvolvido pela autora

Através do brainstorm acima foi possivel entender as possibilidades que poderiam
ser abordadas a partir do tema principal. Em seguida, as ideias foram filtradas e a partir do
tema principal, que é o pesadelo, filtramos em 5 palavras interessantes para o conceito,

demonstradas abaixo na figura 58.
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Figura 58: Palavras-chave
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Fonte: Desenvolvido pela autora

Foi utilizado como fonte neste processo o Livro “Pesquisa e design” de Simon
Seivewright. Segundo Seivewright (2009) o uso da colagem na pesquisa € uma forma
interessante de reunir informacdes de diversas fontes, sendo importante ndo se limitar as
formas originais das imagens, explorando recortes e composic¢des criativas. Ele sugere que
a pesquisa pode comecar de forma abstrata, com referéncias variadas e técnicas como
colagem, desenho e justaposi¢cao ajudam a explorar ideias. Foi feito o uso de referéncia
cruzada que permite agrupar imagens com temas ou conceitos semelhantes, revelando
conexdes entre fontes diferentes e inspirando novos caminhos criativos. Essa técnica é
essencial no processo de pesquisa e criagcdo. Com base nisso foi feito o moodboard,
presente na figura 59, feito com a intencédo de transmitir por meio de imagens o ambiente
dos pesadelos, além de servir como mais uma fonte para entender como representar o

tema de forma visual.
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Figura 59: Moodboard Pesadelo
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Fonte: Desenvolvido pela autora

4.2 GERAGAO DE IDEIAS

A fase de geracao de ideias € fundamental no desenvolvimento de uma colecéo,
pois € quando as informacgdes obtidas na pesquisa sao interpretadas a luz do briefing de
design. Para isso, utiliza-se uma variedade de métodos criativos, como brainstorming,
esbocgos, reaproveitamento de referéncias visuais e abordagens analiticas voltadas ao
produto ou ao usuario. Embora a escolha desses caminhos possa depender de fatores
como orgamento, viabilidade técnica ou tempo de execugdo, neste projeto, o fator
determinante foi a construgdo de uma identidade estética singular, pautada pela busca por

originalidade e coeréncia conceitual (Ambrose; Harris, 2011). A partir dessas estratégias,
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iniciou-se a experimentacido pratica por meio de um moodboard inspiracional com o tema
“‘pesadelo”. Com base nele, foi desenvolvido um estudo de formas, observando elementos
visuais capazes de traduzir as sensag¢des do conceito. Na figura 60, sdo destacadas
algumas dessas formas, selecionadas por sua relevancia simbodlica e potencial de

aplicagao na colecao.

Figura 60: Estudo de formas

Fonte: Desenvolvido pela autora

Essas formas foram extraidas das imagens selecionadas e serviram como base para
a criacao de silhuetas, orientando o desenvolvimento inicial das pecas. Nesta etapa do
processo foram utilizadas as formas do moodboard das pinturas de Salvador Dali (figura
56) e as do moodboard do tema (imagem 60). Resultando nos testes abaixo, primeiramente
sera apresentado o estudo baseado nas obras de Dali que foi realizado a partir do

processo de recortes e colagens (figura 61).
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Figura 60: Teste com as pinturas de Dali

Fonte: Desenvolvido pela autora

Em seguida foram realizadas algumas experimentagcbes para testar modos de
aplicar as formas do estudo em futuros looks sob croquis a partir do moodboard do

pesadelo (figura 61).
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Figura 61: Teste com o estudo de formas

Fonte: Desenvolvido pela autora

Uma etapa importante na fundamentacdo das ideias que levaram ao
desenvolvimento da colegdo foram os testes conceituais realizados durante a disciplina
optativa da professora Rosanna Naccarato, intitulada Handstorm. Nessa atividade, utilizei o
tema dos pesadelos como base para experimentagdes com texturas e formas. Na figura 62,

apresenta-se o moodboard conceitual resultante desse processo.
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Figura 62: Moodboard pesadelos

Fonte: Desenvolvido pela autora

Como primeiro contato foi realizado um rascunho de croqui e desenhos
inspiracionais como guia, além da experimentacdo téxtil, foram realizados alguns
rascunhos e testes em superficies de algodao utilizando linhas de 1a, conforme
apresentado na figura 63. As composi¢cdes buscavam traduzir as texturas e a atmosfera
sugeridas pelo moodboard conceitual, além de revisitar elementos caracteristicos da

maison Schiaparelli.
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Figura 63: Rascunhos
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Fonte: Desenvolvido pela autora

Optou-se por utilizar a cinta modeladora como superficie para o desenvolvimento
das experimentacdes, por ela remeter a uma estrutura amplamente explorada pela maison
Schiaparelli na atualidade (figura 64). A escolha parecia alinhada aos rascunhos iniciais e

ao conceito proposto.
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Figura 64: Cinta usada de base

Fonte: Desenvolvido pela autora

Outro material utilizado nos testes foi o arame, com ele buscamos explorar
diferentes formas e possibilidades de modelagem. O experimento resultou na criagao de
um rosto, visivel nas duas primeiras imagens a esquerda da figura 65. Ja a direita, foram
realizados testes de pintura utilizando tinta para tecido diluida em agua, aplicada sobre a
cinta e a 1a. No entanto, o resultado obtido nessa etapa nao foi satisfatério, o que nos levou

a buscar novas abordagens.
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Figura 65: Testes

Fonte: Desenvolvido pela autora

Como resultado final desse processo experimental, chegou-se a pecga apresentada
na figura 66, uma cinta com pinturas, bordados e aplicagdes. Este exercicio serviu como
um importante norte criativo, contribuindo diretamente para o direcionamento estético e

conceitual do projeto.
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Figura 66: Exercicio final

Fonte: Desenvolvido pela autora

Os croquis iniciais desenvolvidos (figura 67) sao resultado direto dos testes visuais
realizados a partir dos moodboards de pinturas de Salvador Dali e os com o tema
‘pesadelo”. As formas extraidas das referéncias foram transformadas em silhuetas
experimentais, que serviram como ponto de partida para pensar volumes, proporcoes e
estruturas das pecas. Esses primeiros desenhos representam uma fase de exploragéo,
onde foi traduzido visualmente as sensacdes e atmosferas do tema, testando diferentes
interpretacbes até encontrar caminhos que dialogassem com a proposta conceitual da

colecgao.
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Figura 67: Croquis iniciais

Fonte: Desenvolvido pela autora

4.3 CARTELA DE CORES

A partir das cores evidenciadas no moodboard tematico do pesadelo e nas obras de
Salvador Dali analisadas anteriormente, foi realizado um processo de selecdo e
organizagdo em um quadro, com o objetivo de destacar aquelas que melhor dialogam com
a proposta do projeto. Esse resultado pode ser visualizado na figura 68. A intencao foi

identificar tonalidades visualmente marcantes que também evocassem a atmosfera onirica
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e inquietante. Entre as diversas cores analisadas, algumas se sobressairam por sua
expressividade e por representarem com mais precisdo o conceito. No entanto, a selegao
final foi escolhida com base em testes visuais e na harmonia com o universo estético da

Maison Schiaparelli.

Figura 68: Cores destacadas

Fonte: Desenvolvido pela autora

Na sequéncia é exemplificado os testes de cores e harmonias aplicados aos croquis.

Parte desse processo pode ser observada na figura 69, abaixo.
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Figura 69: Testes

Fonte: Desenvolvido pela autora

Desse modo, as cores selecionadas ndo foram apenas as mais chamativas, mas sim
aquelas que melhor dialogam com o conceito da colegéo e com a identidade da marca. Na
Figura 70, estao reunidas todas as tonalidades definidas, acompanhadas de suas
respectivas referéncias Pantone, compondo a cartela oficial da colegao. Essa selecao

reflete um equilibrio entre ousadia, sofisticacdo e coeréncia conceitual.
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Figura 70: Cartela final

METALLIC SHMWERS

PANTONE® PANTONE® PANTONE®

19-3911 TCX 19-1522 TCX 20-0047 TPM
Black Beauty Zinfandel Fleur De Lis

PANTONE® PANTONE® PANTONE"

19-1016 TCX 19-4111 TCX 13-1006 TCX
Java Pageant Blue Créme Brilée

Fonte: Desenvolvido pela autora

Foram exploradas algumas variagdes de cores para o bordado do macacéo,

conforme demonstrado nas ambientag¢des da figura 71.



99

Figura 71: Cores selecionadas
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Fonte: Desenvolvido pela autora

A Partir de algumas experimentagdes foram executadas algumas modificagbes no
vestido florido (figura 72), a flor de zibeline aplicada no busto foi retirada e transferida para
a lateral do vestido e mais cascatas de pedras foram adicionadas ao top, juntamente com

aplicagdes de pedras no corte da pence do top.
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Figura 72: Modificagdes croqui vestido

Fonte: Desenvolvido pela autora

Assim como no vestido florido (figura 72), o macacdo com aplicagbes de strass
recebeu algumas alteragbes como demonstrado na figura 73, nas mangas foram aplicados
fechos de pressédo personalizados. A modelagem da calga foi alterada de flare para um
corte reto, e na barra da calga foram adicionados cortes que revelam um segundo tom no
interior.
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Figura 73: Modificagbes croquis
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Fonte: Desenvolvido pela autora

Apds a conclusao da fase de testes, definiu-se a cartela de cores final, bem como as
cores que seriam aplicadas em cada pega (figura 74). O dourado teve seu destaque, sendo
utilizado majoritariamente nos aviamentos. Ja o preto, uma cor basica e caracteristica da
maison, foi escolhido por dialogar fortemente com o tema pesadelo. De modo geral, a
paleta estabelece um equilibrio entre tons sébrios, que remetem a esse ambiente de

sonhos perturbadores, e tons que fazem referéncia e valorizam as obras de Salvador Dali.
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Figura 74: Cores selecionadas

Fonte: Desenvolvido pela autora

Ao longo deste capitulo, foi estruturada a base conceitual e estética da colegéo,
pensada como uma linha complementar a maison Schiaparelli. A proposta parte da
identificacdo de uma oportunidade estratégica, que seria o desenvolvimento de uma
sub-marca com identidade prépria, mantendo o DNA artistico da maison, porém com
abordagem mais acessivel, jovem e experimental, a partir da analise de exemplos como
Miu Miu, Versus e Love Moschino que serviu de referéncia para fundamentar essa ideia. A
partir dessa premissa, foi iniciado o processo criativo por meio da construcdo de
moodboards conceituais e visuais, estudos de formas, colagens e brainstorms que
permitiram aprofundar a ambientagcdo simbdlica da colecdo, fortemente inspirada no
universo surrealista e perturbador de Salvador Dali. As obras selecionadas foram
fundamentais ndo apenas para a escolha da paleta de cores, mas também para a definicao

de formas, texturas e atmosferas que compdem a identidade visual da proposta. As
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experimentacdes em croquis, testes de harmonias cromaticas e formas foram essenciais
para consolidar as diregbes estéticas e sensoriais que guiaram a criagao das pecgas. Desta
forma, no proximo capitulo tera inicio a materializacdo da colecéo final, onde as ideias aqui

estabelecidas tomarao forma final.
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5. COLEGAO FINAL E DESENVOLVIMENTO DE PRODUTO

Apods definir aonde chegariamos com este projeto finalmente chega-se ao
desenvolvimento da colecdo final. A proposta traduz a atmosfera onirica e inquietante
inspirada nas obras de Salvador Dali, com foco especial no universo dos pesadelos. Nesta
fase, as ideias previamente exploradas ganham forma em 10 looks, na figura 75, que

dialogam com a estética da maison Schiaparelli.

Figura 75: Cores selecionadas

Fonte: Desenvolvido pela autora

As modelagens desenvolvidas para esta colegdo representam um encontro entre o
classico e o contemporaneo, como a alfaiataria e a camisaria, que foram exploradas com
detalhes modernos, criando pegas que dialogam com um publico jovem e com uma

precificagdo abaixo da praticada na alta-costura. Apesar de pensados para um contexto
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noturno, os looks possuem versatilidade e leveza suficientes para transitar durante o dia.

Essa dualidade reforca a ideia de uma moda fluida e adaptavel.

As referéncias visuais partem de elementos evidentes, como a mao surrealista e a
caveira inspiradas nas obras de Salvador Dali, e se expandem para aspectos mais sutis,
como silhuetas orgénicas, caimentos que remetem ao derretimento e aplicagdes que
sugerem anatomias distorcidas. Essas escolhas reforgam a conexado com a estética onirica
e surrealista, explorando tanto o corpo quanto a forma. Assim, cada peca se torna uma

interpretacéo visual do conceito da colegao.

5.1 FICHAS TECNICAS

Neste trabalho a tabela de medidas tem um papel indispensavel, pois permite a
padronizagdao das pegas assegurando uniformidade e coeréncia entre os produtos
desenvolvidos. No caso desta colecdo, a pegca sera confeccionada de acordo com as
medidas da autora, que, segundo a tabela de medidas adotada, corresponde ao tamanho
46. A tabela de medida escolhida abaixo (figura 76) foi retirada do livro de modelagem

desenvolvida pelo professor Paulo Fulco e Rosa Almeida.
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Figura 76: Tabela de medidas

TABELA DE MEDIDAS (em centimetros)

36 38 40 42 44
1 BUSTO 80 84 88 92 96
2 CINTURA 60 64 68 72 76
3 QUADRIL 88 92 96 100 104
4 PESCOGCO a3 34 35 36 37
5 TORAX 76 80 84 88 92
6 BRACO 24 25,5 27 28,5 30
7 PUNHO (MAQ) 18 19 20 21 22
8 ALTURA COSTAS 4 41,5 42 42,5 43
g LARGURA COSTAS 34 35 36 a7 38
10 DIST. BUSTO 17 18 19 20 21
11 ALT. BUSTO 18 18 18 18 18
12 COMPR. MANGA 59 59,5 60 60,5 61
13 ALTURA QUADRIL 20 20 20 20 20
14 COMPR. SAIA 57 57,5 58 58,5 59
15 COMPR. CALGA 98 99 100 101 102
16 ALT. ENTREPERNAS 73,5 73,75 74 74,25 74,5
17 ALT. GANCHO 24,5 25,25 26 26,75 | 275

Fonte: FULCO, Paulo, ALMEIDA, Rosa. Modelagem Plana Feminina, 2013

A ficha técnica na moda é um documento essencial que reune de forma detalhada
todas as especificagbes de uma pecga. Ela € fundamental para garantir a organizacao e a
consisténcia em todas as etapas do processo criativo como o design inicial, a produgao e o

produto final. Além de orientar o desenvolvimento da peca, a ficha técnica assegura que
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todos os profissionais envolvidos sigam as mesmas diretrizes. As fichas a seguir

correspondem as fichas de criagdo da peca desenvolvidas.



Figura 77: Ficha de criacao look 1

FICHA DE CRIAGAO

108

DATA: 25/05/2025 |MARCA.: Schiaparelli

REFERENCIA:
250101

DESIGNER: Anna Clara Floriano

CROQUI

DESCRICAO: Blazer alfaiataria com detalhes na cava e flores de zibeline.

FRENTE

COSTAS

CORES
PANTONE" 19152 ;2'!\'5‘
19-3911 TCX Zintandel
Black Beauty
PANTONE®
131008 TCX
Fragmentos zibeline cortados a lazer aplicados na cava Flor de zibeline (10x10cm) aplicadas e fenda na manga Croma Becite
TECIDOS AVIAMENTOS
Zibeline Sarja Zibeline Botéo
4 - =
- ! N
s
= r)
()
;’ N | — e Se———
" S PANTONE®
— 200047 TPM
?’ Flour Da Lis

Composigao: 100% poliéster

Cor: Vinho Cor: Preto

Composigéo: 100% algoddo Composigdo:100% poliéster

Composigao: Ferro
Cor: Dourado

Cor: Bege

Fonte: Desenvolvido pela autora



DATA: 26/05/2025

Figura 78: Ficha de criagdo look 1

FICHA DE CRIAGCAO
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MARCA: Schiaparelli

DESIGNER: Anna Clara Floriano REFERENCIA:

250102

CROQUI

DESCRIGAQ: Blusa de tule gola alta com gotas de pedras e manga longa com furo para o polegar.

FRENTE

COSTAS

DETALHES

CORES

Composi¢ado: 100% poliéster
Cor: Bege

Miganga redonda

Ya Ot S
Composigdo: 100% Acrilico
Cor: Vermelho

Composi¢do: 100% Acrilico
Cor: Vlermelho

E
191522 TCX

Zimtandal
PANTONE®

139004 TCX

Cascata de pedras aplicadas (15cm e 12cm de comprimenta) Manga longa até as maos com furo para o polegar s

TECIDOS AVIAMENTOS
Tule Miganga losangular

Fio de nylon 0.7mm

Composigao: 100% Poliamida

Fonte: Desenvolvido pela autora
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Figura 79: Ficha de criagdo look 1
FICHA DE CRIACAQ
DATA: 25/05/2025 |MARCA: Schiaparell DESIGNER: Anna Clara Floriano ‘REFERENCIA: CROQUI
250102
DESCRIGAQ: Calca de alfaiataria com pregas, recortes frontais com cascata de pedras e bolsos decorativos
FRENTE_ COSTAS
) p——| S |
/ \. [— -\
[;' "\ ( \
| | | |
| \
[ .
) |
'JI \
/ |
| | |
|/ \ |
R | i IL ]
DETALHES CORES
. 5
PANTONE’
19-3811 TCX
Black Beauty
Recortes com cascata de pedras (18cm e 15cm de comprimento) Bolsos decorativos
TECIDOS | AVIAMENTOS
Sarja Gotas de vidro Miganga losangular Miganga redonda Fio de nylon 0.7mm
T - o l‘
- 3 :
“"'--———-""'

Composigao: 100% algodao | Composigao: 100% Acrilico
|Cor: Vermelho

Cor: Preto

Composigdo: 100% Acrilico  Composigao; 100% Acrilico
Cor: Vermelho

Cor: Vermelho

Ziper (12cm)

iComposicéo: 100% Poliéster e Ferro

|Cor: Preto e Dourado

Fonte: Desenvolvido pela autora

Composigao: 100% Poliamida




Figura 80: Ficha de criagao look 2
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FICHA DE CRIAGAO

DATA: 25/05/2025

MARCA: Schiaparelli

DESIGNER: Anna Clara Floriano REFERENCIA: 2502

CROQuUI

DESCRIGAO: Vestido gola alta com amarragéo frontal e broche de caveira.

FRENTE

COSTAS

:
\

=

1

—_—

ULl

DETALHES

CORES

Laterais costuradas e a sobra da frente amarrada

Ziper invisivel ate a gola

PANTONE®
18-1016 TCX
Java

TECIDOS

AVIAMENTOS

Crepe Georgette

Composigao: 100% poliéster

Cor: Marrom

Viscose (forro)

Composigao: 100% viscose
Cor: Marrom

Broche personalizado (20x10cm)

PANTONE®
Pieur Datis

Composigao: Latao

Cor: Dourado

Fonte: Desenvolvido pela autora

Ziper invisivel (30cm)

Composigao: 100% poliéster
Cor: Marrom
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Figura 81: Ficha de criagéo look 3

FICHA DE CRIACAO
DATA: 25/05/2025 |MARCA: Schiaparelli DESIGNER: Anna Clara Floriano REFERENCIA: CROQUI
250301
DESCRIGAO: Camisa gola alta abotoada com placas bicolor.
COSTAS

DETALHES CORES

PANTONE®

131008 TCX

Crame Bridte
PANTONE®
14111 TCX
Pageant Blus

Placas de sarja Pala assimetrica nas costas
TECIDOS AVIAMENTOS

Sarja Botoes de presséo

\ \ P , N —_—~
g g <D —
W \ q L= PANTONE®
\mmeﬁ I l PANTONE® —— el g
Do =53 -

Composi¢ao: 100% algodao Composigao: 100% algoddao |Composigdo: Ferro
Cor: Bege Cor: Azul Cor: Dourado

Fonte: Desenvolvido pela autora



Figura 82: Ficha de criagéo look 3
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FICHA DE CRIACAO
DATA: 25/05/2025 |MARCA: Schiaparalli DESIGNER: Anna Clara Floriano REFERENCIA:
250302
DESCRIGAO: Mini sala com placas bicolor.
FRENTE COSTAS
= —_
DETALHES CORES
Crama Wrides
LLFTIIN IS )
Fagnat s
Placas de sarja Bolsos decorativos
TECIDOS AVIAMENTOS
Botdes de pressédo

7 X

-
[

Composigio: 100% algodas Composigao: 100% algodio

Cor; Bege

Cor: Azul

Composigio; Ferro
Cor; Dourado

Fonte: Desenvolvido pela autora

Pl s L
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Figura 83: Ficha de criacao look 4

FICHA DE CRIACAO

DATA; 25/05/2025 |MARCA: Schiaparelli

DESIGNER: Anna Clara Floriano REFERENCIA: 2504 CRoOQuUI

DESCRIGAO: Vestido assimétrico drapeado com flor removivel.

COSTAS

FRENTE

DETALHES
‘ PANTONE'
\ \"1_‘ |
W / e
Pedras no top e cascata de pedras Rosa de organza aplicada na lateral
TECIDOS AVIAMENTOS
Crepe amanda Crepe Georgette Miganga losangular da Fio de nylon 0.7mm

Composigao:100% poliéster Composigao: 100% poliéster
Cor: Preto Cor: Preto

Organza

Composigao:100% poliéster
Cor: Vinho

Miganga redon

Composicao: 100% Acrilico
Cor: Vermelho

Composigdo: 100% Acrilico Composigao: 100% Poliamida

Cor: Vermelho

Ziper invisivel (30em) Barbatana

Composi¢ao: 100% poliéster Composicao: 100% Plastico

Cor: Preto

Fonte: Desenvolvido pela autora



Figura 84: Sequéncia operacional look 4
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SEQUENCIA OPERACIONAL
PROCEDIMENTO EQUIPAMENTO

Unir lateral frente do top ao centro do top frente 2x Reta
Unir top costas a frente Reta
Unir top e top forro Reta
Aplicar barbatana no top Reta
Franzir saia frente Reta
Fechar lateral Reta
Chulear lateral Oerlogue
Embutir saia no top Reta
Aplicar ziper Reta
Fazer bainha Reta
Aplicar pedras na pence do top Manual
Aplicar cascata de pedras no top Manual
Fazer bainha nas faixas da organza Reta
Franzir as faixas de organza Reta
Unir as faixas de organza Reta
Enrolar as faixas unidas em miolo Manual
Costurar a rosa Manual
Unir a rosa de oraanza na lateral do vestido Manual

Fonte: Desenvolvido pela autora



Figura 85: Ficha completa look 4

FICHA DE CRIACAQO
DATA: 25/05/2025 |MARCA: Schiaparelli DESIGNER: Anna Clara Floriano ‘REFERENCIA: 2504 CROQUI
DESCRIGAQ: Vestido assimétrico drapeado com flor removivel. |
FRENTE COSTAS

DETALHES

1§/ 19300 TG
Nl Biack Besuty

Pedras no top e cascata de pedras Rosa de org: F na lateral
TECIDOS AVIAMENTOS
Crepe amanda Crepe Georgette Miganga losangular Fio de nylon 0.7mm

Miganga redonda

[ * B
—
e ———
Composigao:100% C icdo: 100% C icdo: 100% Acrilico  Composicao: 100% Acrilico  Composigao: 100% Poliamida
Cor: Preto Cor: Preto Cor: Vermelho Cor: Vermelho
Organza Ziper invisivel (30cm) Barbatana

Composigao:100% poliéster

Composi¢ao: 100% poliéster Composigao: 100% Plastico

Cor: Vinho Cor: Preto
SEQUENCIA OPERACIONAL

PROCEDIMENTO | EQUIPAMENTO
Unir lateral frente do top ao centro do top frente 2x Reta
Unir top costas a frente ‘ Reta
Unir top e top forro | Reta
Aplicar barbatana no top | Reta
Franzir saia frente Reta
Fechar lateral ‘ Reta
Chulear lateral Oerloque
Embutir saia no top | Reta
Aplicar ziper ‘ Reta
Fazer bainha Reta
Aplicar pedras na pence do top | Manual
Aplicar cascata de pedras no top | Manual
Fazer bainha nas faixas da organza | Reta
Franzir as faixas de organza | Reta
Unir as faixas de organza | Reta
Enrolar as faixas unidas em miolo ‘ Manual
Costurar a rosa | Manual
Unir arosa de oraanza na lateral do vestido | Manual

Fonte: Desenvolvido pela autora
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Figura 86: Ficha de criagéo look 5

FICHA DE CRIACAO
DATA: 25/05/2025 |[MARCA: Schiaparelli DESIGNER: Anna Clara Floriano REFERENCIA: CRoOQuI
250501
DESCRIGAO: Camisa social de manga curta.
FRENTE COSTAS

DETALHES CORES
PANTONE®
131008 TCX
| £ Créme Bridte
| 5
J_;: ——
Abotoamento coberto
TECIDOS AVIAMENTOS
Tricoline Botéao

Composicao: 100% algodao Composigao: Poliéster
Cor: Bege Cor: Bege

Fonte: Desenvolvido pela autora
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Figura 87: Ficha de criagéo look 5

FICHA DE CRIACAO
DATA: 25/05/2025 |MARCA: Schiaparelli DESIGNER: Anna Clara Floriano REFERENCIA: CROQUI
250502
DESCRIGAQ: Top jeans brilnoso com abotoamento frontal.
FRENTE COSTAS
[ — i =

X o _':II :il_ b
.::I f .l III
";:. o | El.

'.fil o 1

| o .'!

| ! |

o | 5

A

DETALHES CORES
Q
JU
( PANTONE®
19-1016 TPX
Java
Caseado de botao estilo casa inglesa Aplicacio de strass
TECIDOS AVIAMENTOS
Jeans Botao personalizado (2x1cm) Strass

Composicao: 100% algodao
Cor: Tingido em marrom

SETALLIC S

PANTONE®
200047 TPM
Flaur Do Lis

Composicao: Metal

Composigao: Metal
Cor: Dourado

Cor: Dourado

Fonte: Desenvolvido pela autora



DATA: 25/05/2025 |MARCA.: Schiaparelli

Figura 88: Ficha de criagéo look 5

FICHA DE CRIACAO
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DESIGNER: Anna Clara Floriano REFERENCIA:

250503

CROQUI

DESCRIGAO: Calga jeans com fecho lateral bicolor.

FRENTE

COSTAS

DETALHES

CORES

PANTONE®
19-1018 TPX
Java

PANTONE"
191522 TPX
Zinfande!
Fecho lateral Tecido de dentro de cor diferente
TECIDOS AVIAMENTOS

Jeans Jeans dentro Fivela de encaixe personalizada (6x4,5cm) Ziper (12em) Botédo

: i
[ ]

H — <

Composigao: 100% algodao Composigao: 100% algodao

Cor: Tingido em marrom Cor: Tingido em vermelho

Composigao: Metal

Cor: Dourado

Fonte: Desenvolvido pela autora

Composigao: 100% Poliéster e Ferro
Cor: Marrom e Dourado

Composigao: Ferro
Cor: Dourado
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Figura 89: Ficha de criagéo look 6

FICHA DE CRIAGCAO
DATA: 25/05/2025 |MARCA: Schiaparelli DESIGNER: Anna Clara Floriano REFERENCIA:
250601
DESCRIGAO: Camisa bicolor com abotoamento e fecho lateral.
FRENTE COSTAS
DETALHES CORES
O
JU PANTONE®
131008 TCX
C Crbme Brole
PANTONE®
H4111 TCX
Pageaet Blus
Fecho lateral Caseado de botao estilo casa inglesa
TECIDOS AVIAMENTOS
Sarja Fivela de encaixe personalizada (6x4,5cm) Botbes personalizados (2x1cm)
J = —
Ao -
/ / 4 Ju
| N ; e et i re—
5 13 PANTONE" 2 A oo
ﬂNTgNF :ﬁ{‘_w Fowr D L m '::
Crtans Briiie Fogunet Bl
Composigao: 100% algodao Composigao: 100% algodao |Composi¢ao: Metal Composigao: Ferro
Cor: Beae Cor: Azul Cor: Dourado Cor: Dourado

Fonte: Desenvolvido pela autora



Figura 90: Ficha de criagéo look 6

FICHA DE CRIACAQ
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DATA: 25/05/2025 |MARCA: Schiaparelll

DESIGNER: Anna Clara Floriano

REFERENCIA:
250602

DESCRIGAO: Calga com placas bicolor.

COSTAS

DET.

ALHES

CORES

= _ PANTONE®

109008 TCX

Creme Brisee
PANTONE®
4111 TCX
Pageant Bius

Placas de sarja Bolsos decorativos
TECIDOS AVIAMENTOS
Botdes de pressao Botao Ziper (12cm)

~

N

Composigao: 100% algodao Composigao: 100% algodao
Cor: Bege Cor: Azul

~

N
| -

[
-

o

Composigao:
Cor: Dourado

=
S
.
@
—
e
Ferro

Composigao: Ferro
Cor: Dourado

Composigao: 100% Poliéster e Ferro
Cor: Azul e Dourado

Fonte: Desenvolvido pela autora



Figura 91: Ficha de criagao look 7

FICHA DE CRIACAO
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CrROQuUI

DATA: 25/05/2025 |MARCA: Schiaparelli

REFERENCIA:

DESIGNER: Anna Clara Floriano

250701

DESCRIGAO: Camisa ombro a ombro com aplicagao.

FRENTE

COSTAS

DETALHES

CORES

e

19-1522 TPX

Zintandel
PANTONE®
184111 TCX
Pageant Bius

Elastico na gola Aplicagéo frontal de placa de sarja feita de trapunto
TECIDOS AVIAMENTOS
Sarja Crepe Georgette Algodao (preenchimento) Botao de pressao Botao
- L~ .
|_ = o=
—l
A e PANTONE® L]

Composigdo: 100% algoddo Composigao: 100% poliéster

Cor; Azul Cor: Vinho

Composigao: Ferro
Cor: Dourado

Composigao: Algodao

Elastico

Composigao: Elastodieno poliéster

Fonte: Desenvolvido pela autora

-

Composigéo: Ferro
Cor: Dourado
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Figura 92: Ficha de criacao look 7

FICHA DE CRIACAO
DATA: 25/05/2025 |[MARCA: Schiaparelli DESIGNER: Anna Clara Floriano REFERENCIA: CROQuUI
250702
DESCRIGAO: Saia de crepe brilhosa.
S |'.
FRENTE COSTAS g
|
|
, |
DETALHES CORES
|
H
H §
{
H
\ PANTONE'
19-1522 TPX
|I Zintandel
- kL J-—--J
Fenda trontal Aplicagdes de strass
TECIDOS AVIAMENTOS
Crepe Georgette Viscose (forro) Strass

Composigao: 100% poliéster
Cor: Vinho

Composicao: 100% viscose
Cor: Vinho

S e Ae de el
P ae Ae SR Ra
R e e deaed
A AL AL AL AL
A e A aed

Composicao: Metal
Cor: Dourado

Fonte: Desenvolvido pela autora

Ziper invisivel (12cm)

Composigao: 100% poliéster
Cor: Vinho
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Figura 93: Ficha de criagéo look 8

FICHA DE CRIACAO

DATA: 25/05/2025 |MARCA: Schiaparelli

DESIGNER: Anna Clara Floriano REFERENCIA: CROQuUI

250702

DESCRIGAO: Blusa assimétrica morcego gola alta.

FRENTE

COSTAS

T

DETALHES CORES

Assimetria na manga e comprimento

PANTONE®
19-1016 TPX
Java

Elastico na manga

TECIDOS

AVIAMENTOS

Crepe Georgette

Composicao: 100% seda
Cor: Marrom

Ziper invisivel (12cm) Elastico (1,5cm)

Composigdo: 100% poliéster Composigao: Elastodieno poliéster

Cor: Marrom

Fonte: Desenvolvido pela autora



Figura 94: Ficha de criagéo look 8

FICHA DE CRIAGAO
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DATA: 25/05/2025 |MARCA.: Schiaparelli

REFERENCIA:
250802

DESIGNER: Anna Clara Floriano

CROQuUI

DESCRIGAO: mini saia de crepe com pregas.

FRENTE COSTAS
DETALHES CORES
2 Pregas na frente e 2 atras
PANTONE®
19-1016 TPX
Java
TECIDOS AVIAMENTOS

Crepe Georgelte

Viscose (forro)

Composigao: 100% poliéster Composigdo: 100% viscose
Cor: Marrom Cor: Marrom

Ziper invisivel (12cm)

Compasigao: 100% poliéster
Cor: Marrom

Fonte: Desenvolvido pela autora
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Figura 95: Ficha de criagéo look 8

FICHA DE CRIACAO
DATA: 25/05/2025 MARCA: Schiaparelli DESIGNER: Anna Clara Floriano REFERENCIA:
250803
I'JESCRIGAO: Meia-calga preta fio 50 com strass.
FRENTE COSTAS

CORES

DETALHES

Bordado de strass .
PANTONE

19-3311 TCX
Black Beauty

TECIDOS AVIAMENTOS

Microfibra Strass

BRI
ALt

«3 B
ALK

Ej&
f-b

'1

L
&!

-L
b -3

9

v

&

Composicao: Poliamida: 90% Elastano: 8%.Algodao: 2%, Composicao: Metal
Cor: Preto Cor: Dourado

Fonte: Desenvolvido pela autora



Figura 96: Ficha de criagéo look 9

FICHA DE CRIACAO

127

DATA: 25/05/2025 [MARCA: Schiaparelli

DESIGNER: Anna Clara Floriano

REFERENCIA:

250901

CROQuUI

DESCRIGAO: Top faixa com placa em trapunto.

FRENTE

COSTAS

DETALHES

CORES

Aplicagédo frontal de placa e detalhes nas costas feita em trapunto

Aplicagao mao de sarja (27x26cm)

E'
18-1522 TPX
Zintandel

TECIDOS

AVIAMENTOS

Sarja

Composigao: 100% algodao
Cor: Vinho

Algodéao (enchimento)

Composigao: Metal
Cor: Dourado

Fonte: Desenvolvido pela autora

Ziper invisivel destacavel (15cm)

Composigao: 100% poliéster




Figura 97: Ficha de criagéo look 9
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FICHA DE CRIAGAO
DATA: 25/05/2025 |MARCA: Schiaparelli DESIGNER: Anna Clara Floriano REFERENCIA: CRoOQUI
250902
DESCRIGAO: Vestido de tule com capuz e decote fundo drapeado
COSTAS

DETALHES CORES
Saia com dupla camada de tecido
PANTONE®
131808 TEX
Creme Brisee
TECIDOS AVIAMENTOS
Tule

Composigao: 100% poliéster
Cor: Beae

Fonte: Desenvolvido pela autora
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Figura 98: Ficha de criagédo look 10
FICHA DE CRIACAO
DATA: 25/05/2025 |MARCA: Schiaparelli DESIGNER: Anna Clara Floriano REFERENCIA: CROQUI
2560902
DESCRIGAO: Macacao com decote assimétrico com aplicagoes em strass e fecho no ombro.
FRENTE COSTAS
(\
Y S
=e ) T
]I I|| ||\ II|
| | = +
| | R§ ff
\ P €\
b\ / i\
/ \ [
( \ / \

DETALHES

CORES

J

PANTONE’
S 19-3811 TCX
—J = ' = £ Black Beauty
Bordado de strass e abertura na calga Assimetria nos ombros com fecho de pressao
TECIDOS AVIAMENTOS
Crepe Amanda Fivela de encaixe personalizada (6x4,5cm) Strass Ziper

Composicao: 100% poliéster
Cor: Bege

Composigao: Metal
Cor: Dourado

BiPididid
Iedididis
BB
PP
Y8 1 Y e

Composicao: Metal
Cor: Dourado

Fonte: Desenvolvido pela autora

Composicao: 100% poliéster
Cor: Preto
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5.2 PROTOTIPO

A etapa de execucgao do protdtipo marca a materializagao das ideias desenvolvidas
ao longo da pesquisa conceitual e do processo criativo. Com base nos estudos de
modelagem, alguns testes, e escolha de materiais iniciou-se a confeccdo de uma das
pecas. Essa fase exigiu atengdo especial aos detalhes técnicos, como caimento,
acabamento e proporgao, buscando equilibrar a proposta autoral com a viabilidade pratica
do vestuario. A seguir, serdo descritos os procedimentos adotados, os desafios

encontrados e as decisées tomadas durante a confecgéo do protétipo.

O primeiro protétipo (figura 99) foi executado com o top em tafeta, porém, o vestido

nao ficou tao confortavel.
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Figura 99: Primeiro protétipo

Fonte: Desenvolvido pela autora

Para o segundo teste, figura 100, o tecido do top foi alterado de tafeta para crepe
Amanda, visando proporcionar maior conforto e sofisticacdo a peca. Esse material foi entdo
selecionado como tecido final. No entanto, devido a diferenga significativa na estrutura
entre os tecidos, seria ideal, em um desenvolvimento futuro, incluir entretela ou barbatanas
para garantir maior sustentacdo na regido do busto. Por conta da limitagcdo de tempo

disponivel, testes relacionados a esse ajuste ndo puderam ser realizados.

Além das modificagbes no tecido, também foram realizados testes para definir a
melhor posi¢ao da flor de organza aplicada na peca. A flor foi posicionada inicialmente no
busto, depois na lateral inferior proxima a fenda do vestido e, posteriormente, na lateral da
cintura. Apos essas experimentagdes, optou-se por fixa-la na lateral, proxima ao quadril,

onde o detalhe apresentou melhor equilibrio visual e valorizacédo da silhueta.
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Figura 100: Primeiro protétipo

Fonte: Desenvolvido pela autora

Com a finalizacdo das etapas anteriores, iniciou-se a aplicacdo dos detalhes
definidos durante o desenvolvimento da peca. Entre eles, destacam-se as cascatas de
pedras e as pedrarias aplicadas na regiao do busto (figura 101), que adicionaram brilho e
valorizaram o centro da composi¢ao, além da rosa de organza, fixada manualmente em
sua posic¢ao final. Todos esses elementos foram aplicados de forma artesanal, reforcando o

cuidado presente na proposta.
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Figura 101: Aplicacdes manuais

Fonte: Desenvolvido pela autora

A seguir na figura 102 apresenta-se a imagem final da pe¢a com todos os elementos

aplicados e finalizados.
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Figura 102: Aplica¢cdes manuais

Fonte: Desenvolvido pela autora

Ao final do processo, em um quadro de imagens, figura 103, foi apresentado o
resultado final da pega. A proposta busca contextualizar o look dentro do universo
conceitual da colecdo, reforcando sua atmosfera onirica e surreal através da ambientacao

escolhida.
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Figura 103: Peca final

Fonte: Desenvolvido pela autora

Ao longo deste capitulo, o desenvolvimento da colegdo culmina na concretizagao
das ideias surgidas na pesquisa. Os croquis finais capturam a esséncia onirica e
inquietante que orientou todo o processo criativo. Em seguida, as fichas técnicas detalham
cada look, especificando materiais, acabamentos, aviamentos e modelagens, garantindo a
precisao necessaria para a producgao. Por fim, a construgdo do protétipo do look escolhido
serviu como prova de conceito, testando na pratica as solugdes projetuais e aproximando o

desenho do corpo, reafirmando a viabilidade e o carater autoral da colegao.
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6. CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho se propds a realizar uma investigacdo historica e estética sobre a
trajetéria da designer Elsa Schiaparelli e da maison que leva seu nome. Reconhecida como
uma das figuras mais significativas na histéria da moda, Schiaparelli foi pioneira na
integracdo entre arte e moda, atuando de forma expressiva no universo surrealista por
meio de praticas téxteis inovadoras e simbdlicas.

Além disso, a pesquisa abordou a obra de Salvador Dali, um dos principais
expoentes do surrealismo, que colaborou com Schiaparelli em criagbes memoraveis.
Pode-se dizer que essas colaboragdes foram marcos na historia da moda e da arte, com
especial atencao as contribuicbes de Dali na construcdo de uma estética onirica,
provocativa e visualmente instigante, que influenciou significativamente a identidade da
maison.

Também foi analisado o renascimento contemporaneo da Maison Schiaparelli sob a
diregao criativa de Daniel Roseberry, com o intuito de compreender quais elementos da
esséncia original da marca foram preservados, quais foram reinventados e de que forma
esses codigos histéricos vém sendo ressignificados para dialogar com o publico atual.
Observou-se que, mesmo apds um longo periodo de inatividade, a maison foi reintroduzida
de forma inovadora e relevante, consolidando-se como um exemplo de reinvencao
bem-sucedida.

A proposta deste projeto foi unir as caracteristicas histéricas da marca com sua
linguagem contemporanea, por meio do desenvolvimento de uma colegdo capsula de
prét-a-porter que revisita a colaboragao entre Schiaparelli e Dali. A colec¢ao parte de obras
do artista ainda n&ao exploradas pela dupla, inseridas em um ambiente criativo marcado por
sonhos inquietantes e pesadelos perturbadores. A proposta traduziu essas referéncias em
formas, cores e modelagens classicas com intervengdes contemporaneas, buscando
ampliar a atuagdo da maison e alcangar um publico mais jovem, sem desrespeitar sua
identidade original.

Durante o processo de desenvolvimento, enfrentaram-se desafios importantes, como
a definicdo estética do wuniverso onirico, mantendo a ambiguidade necessaria a
interpretacdo subjetiva, e a responsabilidade de propor algo novo para uma maison
histérica e prestigiada. Todo o trabalho foi guiado pelo compromisso de manter a coeréncia

com o legado da marca e, ao mesmo tempo, contribuir para sua expansao criativa.
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As pecas foram concebidas de maneira a revelar tragos visuais tanto da estética
surrealista de Dali quanto da sensibilidade de Schiaparelli, buscando valorizar a moda nao
apenas como produto, mas como expressdo artistica. Ainda que algumas areas néao
tenham sido exploradas com a profundidade desejada, como a precificagao ou estratégias
mercadolégicas de marcas que adotam segmentos alternativos, o projeto cumpriu seu
objetivo principal, alinhado a proposta inicial.

O desenvolvimento deste projeto foi uma experiéncia enriquecedora para a autora,
evidenciando a importancia de reconhecer e respeitar as raizes histoéricas de uma marca,
ao mesmo tempo em que se exploram novas possibilidades criativas através de olhares
contemporaneos. A intersecdo entre moda e arte mostrou-se, mais uma vez, um campo

fértil para experimentagdes, narrativas visuais e inovagao estética.

De acordo com o Quote Investigator (2025), a frase dita pelo Salvador Dali ®A
diferenca entre um louco e eu é que eu n&o sou louco.”, registrada pela primeira vez em
1934, e reforcada pelo proprio Dali em sua autobiografia de 1965, sintetiza o espirito
inquieto, ousado e visionario que este trabalho procurou evocar. Assim, conclui-se que a
moda, quando aliada a arte e ao pensamento critico, pode nédo apenas homenagear o

passado, mas também redesenhar o futuro.

5 The only difference between me and a madman is that | am not a madman (Quote Investigator,
2025).
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