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Resumo

A pratica do design de moda zero-waste, que visa erradicar o desperdicio de tecido
na producédo de vestuario, emerge como solucdo ao engendramento massivo de
residuos téxteis no corte de roupas e a obsolescéncia programada imbuida nos
produtos vestiveis, na etapa de criagdo das manufaturas. Por via de bibliografias
cientificas e referenciais de analise que cingem o campo do design de moda zero-
waste, da industria do vestuario, sustentabilidade na moda, assim como sob o uso de
referéncias complementares a narrativa, esta monografia visa a criacao de um projeto
de colecdo de roupas em método desperdicio-zero (zero-waste) pautado tanto no
estudo teorico, reflexivo e analitico, elucidado nos momentos iniciais do trabalho,
guanto em uma concisa pesquisa de mercado. O estudo teérico € balanceado por
analogias aos processos industriais, 0 que fundamenta a pretendida viabilidade de
fabricacdo dos produtos do projeto de colecdo aos padroes da manufatura
convencional de vestuéario, de forma a inserir o método de design zero waste ao
contexto industrial.

Palavras-chave: Design de moda. Zero-waste. Industria. Tecido. Modelagem.
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Abstract

The practice of zero-waste fashion design, which aims to eradicate fabric waste on
garment production, emerges as a solution for the massive textile waste generation in
pattern cutting and for the programmed obsolescence imbued on clothes at the
manufactures’ creation stage. By scientifical bibliography that wreathes zero waste
fashion design, apparel industry, sustainability in fashion, together with use of narrative
complementary references, this monograph aims a creation of a zero-waste method
garment collection project rested on both theoretical, reflexive and analytic study,
elucidated at the essay’s initial moments, and a concise market research. The
theoretical study is balanced by industrial process analogies, which grounds the
intended fabrication viability of the collection project’s products to conventional clothing
manufactory, in order to insert the zero-waste design method into the industrial
scenario.

Keywords: Fashion design. Zero-waste. Industry. Fabric. Pattern cutting.
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INTRODUGCAO

Seria irreal introduzir este texto sem elucidar o carater mais emergencial da ciéncia
pés-moderna que, de forma expressiva, caracteriza o principal plano de fundo da idealizacdo
desta monografia. Eu, que tenho como data de nascimento a virada do milénio, cresco a algada
das consequéncias projetuais de um sistema de vida com falhas endémicas — o sistema
capitalista. A critica econdmica recente de Léwy (2013) é assertiva quando, ao elencar a atual
crise econémica/social/humanitaria, articula sobre: “[...] a total irracionalidade de um sistema
econdémico baseado na mercantilizagao de tudo, na especulagdo desenfreada, no totalitarismo
dos mercados financeiros e na globalizagdao neoliberal a servigo exclusivo do lucro capitalista.”
(LOWY, 2013, p. 2). Chego a maioridade ao farol do desmonte dos elos publicos elementares
como o investimento em salde e educagdo, os planos de desemprego em massa, a recessao,
o desespero, a miséria e o suicidio — mazelas citadas por Léwy (2013) —, como dindmicas
enraizadas ao habitual e ao senso comum. Por outro lado, é Marx (2008) quem elabora a luz

de construgdo e esperanga, as quais aqui tomo como encorajamento:

As relagSes de producido burguesas sdo a Gltima forma antagénica do
processo de produgio social, antagbnica ndo no sentido de um antagonismo
individual, mas de um antagonismo que nasce das condigdes de existéncia
sociais dos individuos; as forcas produtivas que se desenvolvem no seio da
sociedade burguesa criam, ao mesmo tempo, as condi¢gdes materiais para
resolver esse antagonismo. (MARX, 2008, p. 48)

Infelizmente, nio é de minha algada, neste trabalho académico, tratar de resolugées ao
antagonismo da reflexdo de Marx, uma vez que a proposta aqui é a produgio de roupa. Mas é
tal antagonismo e desejo por mudanga que levo em mente ao conceber a tematica e o
desenvolvimento integral desta monografia, aliado a encorajamentos tanto de Marx quanto de
Krenak (2019), quando provoca: “Quando a gente vai entender que os Estados nacionais ja se
desmancharam, que a velha ideia dessas agéncias ja estava falida na origem?”. (KRENAK, 2019,
p. 13-14).

O primeiro conhecimento que absorvi, com rapidez, ao pensamento preparatério para
estudar design de moda como graduagdo, foi o conhecimento de como produzir uma pega de
roupa. Como escolher e comprar tecidos e aviamentos, como conceber moldes de roupa e
corta-los no tecido, e como costurar e finalizar tais partes cortadas em construgdo de uma
peca vestivel. Ao lidar com téxteis, sendo esses fabricados em retangulos e comprados como
tal, me deparo a problematica das sobras de corte (pedagos inutilizados de matéria téxtil,
direcionados ao descarte) oriundas dos espagos vazios gerados pelas curvas da modelagem

convencional/tradicional, cujos desenhos n3do acompanham a tal geometria retangular da
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tecelagem; algo que, quando estudante em fase escolar com pouco capital para investir em
tecidos, torna-se preocupacio real e ponto de critica e reflexdo — aproveitar o maximo de
material comprado se torna um objetivo constante. Problematica essa que, fora do contexto
de confecgdo caseira ou um de aprendizado, volta a tona a cada projeto de colegdo de roupas,
sobretudo quando designado a produgdo industrial em larga escala. A problematica em
questdo é o ponto de partida. O motivo ou intuito de pesquisar sobre a pratica de design de
moda zero-waste (criagdo de roupas que niao desperdicam tecido no corte), estabelecendo um
paralelo com a abordagem tradicional de design e produgio praticada na inddstria convencional
de vestuario, nasce tanto da problematica como ponto de partida quanto do pensamento de
permutacdo sistémica de Léwy e Marx. Motivo de pesquisa, idem, aliado aos atuais e
crescentes debates que envolvem os conceitos de sustentabilidade, desenvolvimento
sustentavel e consumo consciente — termos ja desmistificados como oximoros, como ideias
contrarias umas as outras (DESENVOLVIMENTO..., 2019), na l6gica do carater materialmente
acumulativo e extrativista neoliberal. E é sob esse entendimento do sistema capitalista como
colossal superestrutura capitaneada pela légica neoliberal de exploragao, lucro e acumulagao

infinita (MARX, 2008), chega-se a indUstria da moda/vestuario.

E dado comum: a industria da moda é problematica na perspectiva ambiental por ser
responsavel aos alarmantes niveis de poluicdo e descartes, a parte das légicas nefastas de
trabalho e produgao — muitas desconhecidas e de dificil rastreamento, como é perceptivel nas
conclusdes de Friedman (2018). Ao abordamos o design de moda como disciplina, Fletcher e
Grose (2011) acertam ao constarem que a industria de produgdo de vestuario carece de
mudangas significativas nas praticas de criagdo desses produtos vestiveis. Estudar e praticar
design de moda, hoje, significa mapear formas de evolugao/mudanca dos sistemas de produzir
roupas. Significa transformar ideologias de produgdo inviaveis e antiéticas, em posse de
conhecimento cientifico, empirico, de estudo direcionado e de técnica. Rissanen (2013,
tradugdo nossa), em sua tese, nos confere o direcionamento inicial: nao ha roupa sem o tecido,
pois esse é a matéria base a maioria do que se classifica como roupa. Tal téxtil que, ao seu
processo de fabricacdo, é fruto do desgaste e poluicdo massiva da agua, solo, ar e de
ecossistemas naturais inteiros (FLETCHER; GROSE, 2011; RISSANEN, 2013, tradugdo nossa),
é engendrado na finalidade de ser transformado em roupa, mas que, futuramente, sera cortado
a moldes indevidos nos setores de corte de empresas de moda, gerando os fragmentos téxteis
intteis a confecgdao — as sobras de corte, na visio de Rissanen —, a montantes acachapantes,
comumente destinadas ao descarte inconsequente. Dados numéricos do SEBRAE

(RETALHOS..., 2014), fundamentais a uma breve andlise consequencial, nos confirmam que:

A estimativa é que o Brasil produza por ano 170 mil toneladas de retalhos.
O maior produtor é Sao Paulo que responde por 30% da indUstria téxtil.
Atualmente, 80% do material ainda vdo parar nos lixdes do pais. Um
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desperdicio que poderia estar gerando renda e promovendo o
estabelecimento de mais negécios sustentaveis. (RETALHOS..., 2014, sem

pagina)

A nivel global, fala-se de uma estimativa de 10 a 20% (média de 15%) de desperdicio
da totalidade de tecidos nas confecgdes, ainda segundo Rissanen (2013, tradugio nossa). E
matéria-prima Util e incontavel acimulo de energia, recursos naturais e mao de obra bragal ou
tecnoldgica que esta sendo descartada habitualmente, sob o aval de empresas de moda.
Todavia, Fletcher e Grose (2011), em uma narrativa revolucionaria, argumentam que tais
porcentagens alarmantes podem ser identificadas e reparadas ainda no processo de design de
roupas/cole¢des, na concepgao, de modo que, ao farol do agravamento atual dos desgastes
ambientais, solu¢bes contemporaneas que cingem transformag¢des no funcionamento
tradicional de manufaturas de roupas estdo sendo levantadas (RETALHOS..., 2014), como as
iniciativas de destinagdo dos residuos téxteis ou a aderéncia de um novo modelo de
engendramento material, regido a novos paradigmas produtivos. O design de moda zero-

waste nada mais é do que uma dessas solugdes de transformacgao.

llustragdo 1: residuo téxtil descartado em actimulo.

Fonte: BONFANT], 2016."

' Disponivel em: http://blog.jouercouture.com/?p=1788. Acesso em: 08 mar. 2020.
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O objetivo desta monografia é explorar o design de moda zero-waste, seus conceitos e
processos, entender como o desperdicio-zero pode ser aplicado na manufatura industrial, e
alcanga-lo no produto vestivel, através do desenvolvimento de uma cole¢io de roupas
femininas de estilo casual, viavel a producdo em larga escala. Toda a produgio tedrica e pratica
aqui articulada sé se concretizou com embasamento dos argumentos de autoridade, em
destaque: bibliografias fundamentais sobre design de moda zero-waste, publicagées sobre
sustentabilidade no contexto da produgio de vestuario/design, fontes elementares para
contextualizagdes histéricas e de conceituagio, fora os pilares tedricos da critica politico-
socio-ambiental, que elenco tanto nesta introdugao quanto ao fechamento do trabalho; dentre

muitos outros argumentos de autoridade cientifica.

Os estudos e analises comegam no capitulo 1, com o embasamento elementar de
bibliografias estrangeiras e traduzidas sobre design de moda zero-waste, aliadas a diversos
estudos nacionais; sustentabilidade na moda, processos da confec¢dao industrial, enfim,
referenciais para a narrativa construida. No capitulo, levanto: o zero-waste como conceito;
uma sucinta contextualizagdo histérica da pratica; um breve estudo bibliografico e analitico
sobre tipos de modelagens de desperdicio-zero; assuntos relevantes para a tecnologia da
confecgdo industrial — o uso de sistemas de CAD e solucbes de gradagio dos moldes; e, por

fim, abordarei o elemento principal da pratica do desperdicio-zero — o tecido.

Ao capitulo 2, elaboro uma essencial e concisa pesquisa de mercado, trazendo a tona
criadores e marcas internacionais e nacionais que praticam métodos de design zero-waste, em
suas particularidades, assim como o mapeamento de publico-alvo e publico consumidor
pertinente tanto a pesquisa realizada quanto ao projeto de colegao elaborado no tépico

seguinte.

No capitulo 3 apresento a cole¢do No. Zero (niUmero zero), de roupas desenvolvidas
por método de design zero-waste de modelagens estritamente quadradas e retangulares,
oriundo dos estudos realizados ao decorrer do levantamento textual e imagético. O alavancar
criativo segue uma inspiragdao/uma tematica que influencia a concepgdo das pegas em pontos
como: silhueta, cores, estampas e matérias-primas. Tal inspiragio se debruga as obras de Sonia
Delaunay — artista abstracionista negligenciada pela historicidade da arte, que inventara o estilo
de arte denominado Simultaneismo. A proposta de design da colegdo aborda a aplicabilidade
do zero-waste na industria e no varejo convencional e abrangente, visando trabalhar com pegas
de estilo causal e cotidiano, para um publico feminino adulto elucidado ao capitulo 3, feitas
em tecidos de facil comercializagao e acesso. A colegio é separada em trés linhas de estilo —
cada uma com seu respectivo tecido (o tecido é o eixo central no zero-waste) — e é
segmentada para o publico feminino adulto, extraido da andlise mercadolégica pertinente ao
relacionamento midiatico entre marca e publico. As roupas abordam o uso do tamanho unico,

tanto como solugio de gradagao para moldes zero-waste quanto como substituicdo de tabela
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de medidas separadas para cada manequim e suas possiveis problematicas de vestibilidade.
Como ferramenta de design de produto, o desenho de croquis compora o seio do processo
criativo. No subcapitulo Croquis, tais esbogos projetuais sio expostos. Ja no subponto Release
Técnico, a colegdo sera esmiucada em suas especificagbes estilisticas pertinentes a estética e a
tematica — silhuetas, cores, estampas, referéncias etc., bem como nas especificagdes técnicas,
como cartela de materiais incorporados a proposta de produto, de modo a concretizar a
conexao com as narrativas construidas até entdo e o percurso do método zero-waste. Um
release comercial e midiatico, estilizado como tal, é construido idem, visando a venda conceitual
do design ao consumidor. Ao final do capitulo, todos os 54 produtos desenhados serdo postos

em fichas de criagao: fichas proéprias, sintetizadas, para dar diretrizes ao setor de modelagem.

O capitulo 4, por fim, constituird a apresentacdo dos modelos estrategicamente
selecionados da colegio. Sao pingados da cole¢io dois modelos de design coordenado (como
um conjunto), e a partir desses modelos e seus desenhos originais se elabora a prototipagem,
calcada no que foi levantado até o momento sobre zero-waste em modelagem planejada. A
prototipagem se da por uma sequéncia de agbes: 1) a elaboragdo de esquemas zero-waste
pensados as matérias-primas (os tecidos dos modelos selecionados); seguida de 2) simulagio
das modelagens geométricas em software de CAD; 3) confecgdo das modelagens manuais em
papel, em escala de tamanho real; e 4) encaixe das mesmas nas tessituras adquiridas, corte e
montagem — costura. Nesse processo, a veracidade do funcionamento do método zero-waste
proposto se materializa, incluindo alteragbes de design, fidelizando, desse modo, o
levantamento tedrico e a construgio pratica desenvolvidos ao corpo da monografia. Com os
produtos confeccionados, cria-se os desenhos técnicos digitais detalhados e fichas técnicas
completas dos modelos: etapas finais de um processo zero-waste. A carater de apresentagao
do produto do projeto, um editorial fotografico tematico é desenvolvido. O capitulo 4 — em
especial, seu primeiro subtépico —, infelizmente avulso a premissa que aborda a escala
industrial de produciao do design zero-waste, ocorre por meios artesanais e infraestrutura
caseira, a motivos restritivos diretamente relacionados a atual situagdo pandémica brasileira,
estabelecida sob o virus COVID-19 desde 2020, agravada até agora, 2021.

Na premissa inicial deste projeto, havia a inten¢do de executar e materializar todos os
produtos desenhados, de forma hibrida (manual e digitalmente) de maneira a assegurar, com
certeza, o fator zero-waste do projeto de cole¢do. As circunstincias que cercaram o periodo
de elaboragdo desta monografia alteraram a forma e conteldo aqui apresentados. Este
trabalho de conclusdo de curso nasce e ganha corpo nas disciplinas de Projeto de Conclusdo 1
e 2, do curso superior de Design de Moda, na faculdade Senai Cetiqt, sendo de extrema
relevancia frisar que, em primeira instancia, o trabalho compreendia as aulas e atividades
presenciais da faculdade como pontos e eixos de apoio para a elaboragido e execugio pratica
—a intengdo de me voltar a aplicagdo do zero-waste na tecnologia da confecgao industrial seria
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efetivada pela utilizacdo dos laboratérios, maquinarios e espacos/instalagdes da instituicao.
Com a eclos3o e agravamento da pandemia de COVID-19 no Estado do Rio de Janeiro, bem
como globalmente, desde o inicio de 2020, e com a crucial transi¢ao das atividades presenciais
para o modelo a distancia, que ocorrera no momento que iniciei toda a construcao projetual
na disciplina Projeto de Conclusio 1, a integralidade do conteldo aqui articulado acabou por
ser engendrado de forma remota, em casa, seguindo as medidas de combate e prevengio ao
virus: isolamento social, quarentena. O objetivo permaneceu inalterado, apesar de ter sido
pensado levando em conta as estruturas da instituicdio quando em modelo presencial
(computadores com softwares de CAD, espagos para modelagem e maquinario de confecgao
industrial). Mas como consequéncia direta, a execugdo do projeto, realizada inteiramente em
ambiente doméstico, sofre da incapacidade de simular processos semelhantes aos industriais
inicialmente imaginados, devido ao despreparo da infraestrutura caseira as demandas
tecnoldgicas — falo de espagos diminutos, maquinario doméstico, auséncia de softwares pagos
etc. As etapas, portanto, se cumpriram de forma vagarosa, e os resultados, me referindo
especialmente a prototipia, divergem de um primeiro imaginario e planejamento de trabalho
sobre zero-waste industrial. Processos essenciais a criagdao de roupa zero-waste direcionada a
alta escala produtiva, como a modelagem manual criativa digitalizada em CAD, ou como a
pilotagem em maquinario industrial, ou até execucdo de estamparia téxtil, além da utilizagao
dos sistemas de CAD pagos visando exemplificagdo de modelagens e seus encaixes, foram

remodelados as suas versdes caseiras/de alcance, ou mesmo eliminados.

Apesar dos desafios, pretendi formatar este trabalho académico cientifico de forma
pragmatica, em dinamica textual continua e de linguagem simples, uma vez que a tematica aqui
abordada é fonte rica para ramificagdes de praxis, viabilizadora de inGimeras andlises,
perspectivas, problematizagdes e atividades criativas. Por ser um trabalho extenso, busco um
desenvolver descomplicado e ritmico em sua narrativa. A partir do tépico 1, a dialética tende,
a certos momentos, a assumir uma conotagiao criativa tipica aos projetos de moda, nio
absolutamente emancipada da cientifica, todavia sobre preocupagbes projetuais de design de

moda.

Como arremate a esta introducdo, regrido as questdes ambientais, planificando e
sistematizando os objetivos. Outro objetivo desta monografia compreende tentar levantar
melhorias e solugdes esquematizadas a certas lacunas estruturais da tecnologia da confecgio
industrial, de maneira a flertar com utopias que tangenciam o que se pensa sobre a nogio
correta de sustentabilidade ambiental, de consumo consciente e desenvolvimento sustentavel,
tal como elucubrada na critica dialética marxiana. Pertinente a tal utopia ecolégica, Anicet e

Riithschilling (2013) fundamentalmente fraseiam que:
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A sustentabilidade é uma questdo bastante observada atualmente na area da
moda e vestuario. Muitas vezes, porém, é usada apenas como um mero
apelo de marketing para promover e divulgar uma determinada marca, sem
o efetivo comprometimento com a causa. (ANICET; RUTHSCHILLING,
2013, p. 2)

O que digo é que ha aqui, idem, como mote desta monografia, um intuito de
emancipagao da ideologia falsa da sustentabilidade, propondo a reestruturagao de processos
de concepgao e produgdo de roupas; algo pretensioso e quase absurdo de se propor como
produto de uma monografia de graduagao, mas que o fago — por que ndo tentar elencar tais
debates? Reparar problematicas no design de vestuario e/ou eliminar ou reduzir os niveis de
desperdicio téxtil através da abordagem zero-waste, configuram facetas de mudanga
interessantes ao ambito ético e social, ainda que ndo ao verdadeiro sentido de progresso — o
que é oriundo de uma perspectiva anticapitalista. Pensando menos pretensiosamente, me
satisfaco em apenas fomentar uma mentalidade e perspectiva real de busca a novos horizontes
da producao material, em énfase, a producao de roupa. Uma nova moda, pode-se dizer, tanto
vestimenta e objeto roupa quanto em sentido mais amplo da expressao, ligado a demarcagiao

social do tempo e espago.
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Andrade (2015) nos fundamenta, a principio de legalidade, que, desde 2010, geradores
de residuos téxteis, fabricantes, importadores, distribuidores e comerciantes, s3o
responsaveis por gerenciar o destino de seus residuos, bem como por elaborar planejamentos
de n3o-geragio de descartes téxteis — como explica a lei n° 12.305/10. Consequentemente, a
norma em questdo acarreta certo estigma negativo para com o desperdicio de tecido no
cenario brasileiro de confecgio, além de representar estimulo a melhores praticas produtivas
— destinagdo adequada de rejeitos, diminui¢do de uso de recursos ambientais, reciclagem de
matéria, para nomear alguns (ANDRADE, 2015). Em paralelo, a contabilidade empresarial
toma como conceito o termo ‘“perda” — pertinente a capital/lucro —, englobando, dentre
outros exemplos, a sobra de tecidos nas confecgdes, relacionada a ma operagio das atividades
produtivas (SENAI CETIQT, [20??]). Nesse viés, Fletcher e Grose (2011), na seminal
publicacdo Moda & Sustentabilidade, esquematizam alguns objetivos e agdes fundamentais para
que se alcance niveis de produgao préximos a padrdes de “boas praticas” de produgao, e aqui
os sintetizo. De objetivos, se encaixam: utilizar recursos naturais com critério; reduzir o risco
de poluigdo, principalmente a liberagdo de carbono; reduzir o consumo de energia e a4gua em
todas as etapas; reduzir o volume dos aterros sanitarios (destinagaio comum do lixo). De ag¢bes
para concretizar tais objetivos: minimizar a quantidade de processos; reduzir a quantidade e o
nivel de toxicidade das substincias quimicas usadas e eliminar processos humanamente e
ambientalmente perigosos; eliminar processos que consomem muita agua; reduzir ao
maximo a geracdo de residuos em todas as etapas (design zero-waste em sua raiz). A
resumo, as sobras e o desperdicio téxtil sio, além de obvias problematicas ambientais,
problematicas empresariais, de politicas produtivas até pertinentes a perda de dinheiro; que

devem ser solucionadas a nivel igualmente empresarial e industrial, em larga escala produtiva.

Timo Rissanen (2013, tradugdo nossa), em sua tese, conceitua zero-waste, € aqui me

aproprio de seu uso do termo ao andamento dialético:

Uma roupa zero waste nessa tese se refere a uma pega de roupa que foi
desenhada e cortada de tal maneira que quando a pega é cortada, todo o
tecido estara na roupa, e nada sobrara como desperdicio de corte. Design
de moda zero-waste nessa tese se refere as atividades e ao processo e
design que leva a tais pegas de roupa. (RISSANEN, 2013, p. 16, tradugdo
nossa)

Esse é o conceito que norteara todos os estudos e elaboragdes aqui relacionados.
Frequentemente, me voltarei a ele. Por outro lado, como se mostra a abordagem do zero-
waste na area de moda, grosso modo, e o que ela propde como produto vestivel? Anicet e

Riithschilling (2013) explicam que:
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Na area da moda em especial, a abordagem zero waste manifesta-se desde o
projeto da roupa, que adquire novas aparéncias, até o estudo de novos
enfoques para a modelagem, visando a possibilidade de melhoria de encaixe
de moldes no enfesto. Sdo projetos de roupas que tenham um encaixe com
desperdicio zero, ou praticamente zero, com reaproveitamento planejado
previamente. (ANICET; RUTHSCHILLING, 2013, p. 4)

E notavel que os embasamentos de Rissanen e de Anicet e Riithschilling se interligam.
De fato, Rissanen fala em especifico da concepgao de vestuario, enquanto Anicet e
Rithschilling introduzem conceitos processuais como encaixe? de moldes e enfesto® —
atividades da fabricacdo industrial. Nessa interpretagio, torna-se evidente que o desperdicio
téxtil pode ser contornado (ou, conscientemente ou nio, planejado) por via da etapa de
design e criagao da manufatura, uma vez que, para definir o zero-waste, é necessario tangenciar
atividades como encaixe e enfesto, que sé existem mediante as coordenadas desta. Em outra
visdao, a de Fletcher e Grose (2011), se o designer pode escolher fabricantes, tecidos e
aviamentos, o mesmo adquire, mesmo que ainda em teoria, potencial de modificar e
transformar produgdes de matéria e seus sistemas. Fica claro, desse modo, o porqué de a

expressao completa apresentar-se como design de moda zero-waste.

Usualmente, o estagio de design/criagio € um dos primeiros estagios no fluxo e
esquema hierarquico produtivo (Rissanen, 2013, tradu¢iao nossa), fato que ressalta tamanha
relevancia da tomada de decisdo desse setor. Por outro lado, com o montante de tarefas de
teor técnico e com os expressivos nimeros de produtos para desenhar por colecio, os
designers, em geral, ndo possuem tempo suficiente para levar em conta questdes que
ultrapassam sua area de atuagdo, na tomada de decisdao pragmatica (FLETCHER; GROSE,
2011). Ainda que, empiricamente pensando, cada empresa de moda possui a liberdade de
modificar sua estrutura de trabalho em adaptagio as suas necessidades produtivas, a
fragmentacio das atividades nos setores, que segundo Rissanen (2013, tradugio nossa), é vista
desde a industrializagdo de Ford e Taylor, na setorizagdo das fungdes na manufatura, ocasiona
em uma padronizagdo processual que se torna senso comum empresarial padronizado e
implementado quase como uma regra silenciosa. Questdes como o desperdicio téxtil passam
despercebidas em um contexto fabril onde ha separagio de setores (criagio, separada da
modelagem, separada do corte, separado da confecgdo). Nesse sentido, Carli, Ross e Haefliger
(2015) nos fornecem nogdes seminais: ainda na concepgiao de vestuario, o design zero-waste
contraria tal padrao sequencial e de criagdo, modelagem e corte industrial, uma vez que, na

intengdo constante de planejar os modelos para que se encaixem como um “quebra-cabegas”

2 Encaixe é a disposi¢io, organizagio e risco dos moldes, seguindo um planejamento de corte previamente
concebido. Com o risco feito, os moldes podem ser cortados no enfesto (TECNOLOGIA..., 2019).

3 Empilhamento de folhas de tecido, dispostas uma em cima da outra, sob medidas determinadas pelo
encaixe/risco (TECNOLOGIA..., 2019).
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na totalidade dos tecidos, formulando entdo um téxtil integralmente preenchido por moldes,

cria-se a necessidade de alteragdo estrutural na etapa produtiva do design/criagao:

[...] a saber: 1) a sequéncia tradicional de criagio-modelagem-planificagio-
encaixe-corte-pilotagem e a aprovag¢ao do modelo é substituida pela
simultaneidade destas etapas; 2) o designer zero waste nio é como o
tradicional que apenas cria; sua atuacio é mais abrangente e aproxima a
criagdo da produgdo. Nessa abordagem, as etapas compartimentadas
existentes no processo convencional da indUstria da moda tornam-se mais
interativas. (CARLI; ROSS; HAEFLIGER, 2015, p. 5)

Ha em Carli, Ross e Haefliger (2015) o argumento incisivo que nos instiga uma mudanga
de paradigmas de produgdo de moda vestivel, sob a faceta de uma nova pratica criativa

instalada sobre uma légica tradicional que ja se percebe falha.

O design zero-waste, aos achados de pesquisa aqui elencados, pode ser alcangado por
duas formas: através de modelagem planejada, onde as pegas sio projetadas para nio
gerarem sobras de corte; ou pela reutilizacdo e incorporacgao das sobras de tecidos, geradas
pelo corte de roupas realizado em modo convencional (ANICET; RUTHSCHILLING, 2013
apud OLIVEIRA, 2012, p. 67). Na manufatura tradicional, a aplicagdo de modelagens planejadas
pode vir a ser a solugdao mais viavel, de maneira que promove menor alteragio do modelo
empresarial de trabalho — a fabricagdo industrial exige, como bem define Rissanen (2013,
tradugdo nossa) ou quaisquer outras autoridades que se debrucem a tecnologia da confec¢ao
industrial, uma clara definicdo das diretrizes de design visando a determinagdo apurada de
custos operacionais. A modelagem planejada serd a vertente de escolha para o
desenvolvimento do restante da monografia, bem como no produto aqui proposto: o projeto
e colegdo zero-waste. Compreendo que elaborar um trabalho sob o viés da reutilizagdo e
incorporagao téxtil na roupa pronto configuraria contramao ao que me detenho aqui: industria

e largas escalas. Mereceria esse uma tematica propria.

27
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llustragdes 2 e 3: camisa zero-waste Endurance, criada por Timo Rissanen, 2009.
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Fonte: site do designer Timo Rissanen.*

Trata-se, até aqui, de um objetivo simples que dialoga com consequéncias grandiosas.
O design de moda zero-waste contempla um pensamento sistémico que visa erradicar as sobras
de corte desde o inicio do processo criativo, esse agora anexo as etapas de um meio produtivo
comumente separado da criagdo pela hierarquia corporativa tradicional (modelagem,
prototipagem, encaixe e corte), as quais, por necessidade processual, ja se correspondiam,
porém as fazem agora, no zero-waste, oficializadas como parte de um Unico setor: design. O
processual conjunto da concepgao, entio, é desencadeado através de um método de trabalho
direcionado ao 1) planejamento do encaixe perfeito de moldes e/ou 2) as técnicas de
incorporar o tecido cortado na roupa cortada ou ja confeccionada. Por isso, como Perez e
Martins (2013) fraseiam, é essencial que tal setor seja composto por uma equipe experiente
e diversa em habilidades, classificando, naturalmente, tal design como interdisciplinar. Nesse
sentido, ja se pensa e fala em modificar a estrutura de uma equipe de concepgao de produto
e alterar drasticamente a hierarquia de trabalho; porém como se da4 um processo criativo no
design de moda zero-waste?! Rissanen (2013, tradugdo nossa) responde essa questao de forma
ampla quando frisa 9 tipos de possiveis métodos de design que miram a eliminagdo de
desperdicio de tecido, os quais sempre se iniciam com a ferramenta de idealizagdo do produto

e terminam com uma pega-piloto. S3o esses:

* Disponivel em: https://timorissanen.com/portfolio/designing-endurance/. Acesso em: 15 fev. 2020.
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1. Desenho — molde — protétipo — (alteragao de design) — alteragdo no molde — pega-
piloto;

2. Molde — protoétipo — (alteragdo de design) — alteragao no molde — pega-piloto;

3. Desenho — draping® — molde — protétipo — (alteragdo de design) — alteragio no
molde — peca-piloto;

4. Draping — molde — protétipo — (alteragido de design) — alteragdo no molde — pega-
piloto;

5. lIdeia conceitual — molde — protétipo — (alteragdo de design) — alteragdao no molde —
peca-piloto;

6. Estampa impressa em papel — drapeado do papel em manequim — (desenho) — molde
— protétipo — (alteragdo de design) — alteragdo no molde — Pecga-piloto;

7. Roupa pronta (que ja existe) — desenho — molde — protétipo — (alteragao de design)
— alteragdo no molde — pega-piloto;

8. Roupa pronta (que ja existe) — molde — protétipo — (alteragdo de design) — alteragdo
no molde — pega-piloto;

9. Foto de roupa pronta (que ja existe) — molde — protétipo — (alteragdo de design) —
alteragdo no molde — pega-piloto.

A listagem acima é de tamanha relevancia para o evoluir desta monografia que sera
referenciada até seus momentos finais. E Rissanen, pragmaticamente, através de sua listagem
acima, torna cristalina a nogao de que nao ha regra fixa ou postura criativa hermética quando
se trata dessa nova forma de se pensar vestuario; e perpassa até quaisquer novos métodos
criativos do tipo, se pensarmos sob a otica da inovabilidade. Pelo contrario, vé-se a
oportunidade de expansdo de métodos e atividades de design, abrindo uma provocagao: o
quanto limitado se percebe o design de moda contemporaneo? A maioria das praticas listadas,
alias, sdo brandamente praticadas na industria do vestuario, assim como no ensino do design
de moda — e aqui posso confirmar, como académico de tal disciplina. Em sumo, seria erréneo
nio delimitar que o zero-waste possui limitagdo; todavia ela é singular: a Gnica limitagao é
alcancar o uso integral do material téxtil — e esse, obviamente, é o diferencial e a for¢a motriz
desse trabalho de conclusio, afinal. Carli, Ross e Haefliger (2015), por outro lado, a
abrangéncia e a provocagao da expansao das atividades e do pensamento criativo pode vir a

configurar empecilho quando comparada ao processo tradicional industrial:

Ao comparar o processo de producio do vestuario zero waste com o
modelo tradicional, observa-se que o segundo é mais 4gil. Afinal, para que
uma pega seja concretizada com total aproveitamento do tecido, leva-se
mais tempo na elaboragio do projeto, exigindo planejamento, didlogo entre
partes e trabalho em equipe, muitas vezes com resultados inesperados,
surgidos no momento do proéprio fazer. (CARLI; ROSS; HAEFLIGER, 2015,

P- 5)

® Draping ou moulage, segundo GRAVE (2010), é uma técnica de modelagem de roupas que acontece com a
manipulag¢do de tecido em manequim (boneco com formato de corpo), pelo uso de alfinetes e fita de marcar. A
técnica também é denominada como modelagem tridimensional.
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Em consenso com tal embasamento, a possivel solugdo se revela como a escolha
precisa e cautelosa de qual modo de operagdo zero-waste sera implementado a um contexto
de manufatura e larga escala, mediante as necessidades empresariais, corporativas e de
clientela. Sob qual dos dois modos de se alcangar o desperdicio nulo a empresa se adequaria

melhor? Esse é o questionamento base.

Um dos mais cruciais fatores a serem considerados quando se pensa no processo
industrial é o tempo das operagdes (TECNOLOGIA..., 2019). O entendimento de que quanto
mais rapida a produgao é mais lucro se gera é um consenso histérico; quanto mais se produz,
mais dinheiro é engendrado. Marx (1998, p. 400), em seu pilar da literatura critica, politica e
econdmica, O capital, compreende que todo e qualquer processo na manufatura é regido por
alcancar determinados resultados em determinado tempo — uma das nog¢des de maior
relevancia para este trabalho. Em outro ponto de vista narrativo, Rech (2007), ao esquematizar
uma dialética de competitividade global a luz do setor da indlstria da moda e vestuario —
empresas brasileiras versus empresas estrangeiras —, nos certifica: a produtividade e a
otimizagdo eficiente da mesma s3o os fundamentos do contexto industrial, em seu elemento
competitivo. Ou seja, é um entendimento adicional ao critério de sele¢do do método criativo
zero-waste. O tempo de cada nova agao no setor de design deve ser prioridade empresarial,
uma vez que lucro significa prosperidade e sucesso no contexto corporativo — ainda em nosso
ethos capitalista neoliberal. Para o design zero-waste a nivel industrial, a bifurcagdo que
contempla processo rapido e processo longo se acirra perante a prépria génese da fabricagao
industrial, edificada em velocidade e massificagdo da matéria. Nesse ponto, no entanto, nos
percebemos em um embate: as atividades criativas listas por Rissanen representam, com
clareza, uma concepgao demorada, com diversos adicionais ao que inicialmente nao se espera
em um processo manufatureiro genérico (muitas alteragdes de design e draping, por exemplo).

No lastro sobre os lapsos na manufatura, Carli, Ross e Haefliger (2015) sintetizam que:

O uso maior do tempo no design zero waste, dedicado a pesquisa, a0
planejamento e as possibilidades criativas, nos diferentes momentos do
processo, possibilitam inovagées, porém numa temporalidade e custo que
nem sempre sdo aceitos pelas industrias da moda. (CARLI; ROSS;
HAEFLIGER, 2015, p. 5)

Ha resolucdo para essa problematica do tempo extenso do processo do zero-waste,
dessa forma? Para responder, devo, a certo ponto, discordar do embasamento acima, ao
compreender que uma vez com um sélido método produtivo ja concebido, seja de modelagem
planejada, seja de incorporagiao téxtil, ou qualquer método cunhado por um conjunto de
forcas dentro da manufatura (setores fundamentais como os de geréncia), estando esse aliado

a um esquema criativo preciso, podendo ou nao tangenciar os métodos listados por Rissanen,

DESIGN DE MODA ZERO-WASTE - FRANCISCO BRAGA



CAPITULO 1 - O DESIGN DE MODA ZERO-WASTE

esse “tempo mais extenso” pode sim ser revertido em tempo viavel. O éxito do processo,

nesse viés, é inerente ao planejamento empresarial.

Em um movimento de regresso, prolongando-me as atividades criativas de Rissanen,
me volto ao tépico do desenho de moda (croqui, esbo¢o) como ferramenta de design, com o
adicional da perspectiva do tempo de criagao e produgiao na manufatura, estabelecendo uma
relagio croquis/ebogos versus desenho técnico; enquanto, a0 mesmo tempo, abordo a questdo
do desenho de produto no contexto geral do zero-waste — a fago em nota do protagonismo
que tais atividades adquirem ao desenvolvimento de produto de moda. O modo com os quais
as colegdes ou modelos sio desenhados inferem a cronometragem produtiva, se tornando,
talvez, oportuna a avaliagdo de qual tipo de desenho é o mais rapido e oferece uma mesma
qualidade requerida. Isso significa que, em suma, a concepgio industrial sem desperdicio téxtil
é desprendida de uma forma unificada de desenho e, consequentemente, de design.
Funcionara o desenho que melhor servir ao projeto zero-waste vigente; ao tempo
processual pertinente as necessidades do planejamento industrial ja referido no paragrafo

anterior — continuo esta discussdo ap6s os embasamentos elencados a seguir.

Ao gancho da discussdo sobre desenho, forma e construgao de roupa, Fletcher e Grose
(2011), ao analisarem a estrutura de modelagem da jaqueta Low to No Waste, do designer Sam

Forno, findam a seguinte ideia:

A jaqueta Low to No Waste, de Sam Forno, ¢ resultado da combinagdo de
processos de design e de confecgdo de moldes, para que a partes do molde
fossem modeladas pelo espago negativo (o espago entre as pegas do molde)
no lejaute do tecido. Isso gerou uma indumentaria com estética Unica, em
que as partes do molde, intimamente relacionadas, formavam as linhas do
desenho [...] Aqui, em vez de impor ao tecido um desenho e um modelo
preconcebidos, o designer torna-se um facilitador, possibilitando que a

forma surja e guiando sua evolugio: Sam observou que “a jaqueta desenhou
a si mesma”. (FLETCHER; GROSE, 2011, p. 48)

As autoras, assim como o préprio Sam Forno, documentam um importante
conhecimento: desenhar os produtos em distanciamento da matéria-prima pode vir a ser uma
dindmica errdnea ao proprio processo de design de nulo desperdicio, na medida que o tecido
é o principal agente. A dinamica produtiva diferenciada do zero-waste, com sua hierarquia
alterada, compreende que, para que se alcance a ocupagao integral dos téxteis em um encaixe,
o desenho do produto possivelmente passara por alteragdes de design — novamente, como
costa na listagem de Rissanen (2013). Alteragdes de design essas representariam entrave se a
dindmica criativa for de demorada alteragio, como é o caso do desenho técnico, hoje

essencialmente digital.
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llustragio 4: exemplo de desenho técnico digital de jaqueta de malha.

Fonte: elaboragio autoral.

O desenho técnico, conceituado por Seivewright (2015) como desenhos detalhados
de produtos, com exatiddo de forma e especificagdes de design graficamente descritas, é o
formato de criagdo mais praticado no processo convencional industrial, por seu carater
detalhado, assertivo e de diretrizes finais inflexiveis (YATES, 2011, p. 53). Esses desenhos,
geralmente elaborados em softwares de CAD (destrincho CAD mais tarde neste capitulo), nao
possuem a flexibilidade de alteragdo de um esbogo rapido, de um croqui, uma vez que o
carater de detalhamento minucioso do desenho técnico é regra comum. O tempo de
concepgao, aqui, se prolonga, de forma que cada alteragiao de design do andamento natural do
zero-waste, significaria regredir ao desenho digital e contribuir ao retrabalho demoroso. Sendo
necessario, no entanto, a maioria das manufaturas de vestuario, o desenho técnico se encaixa,
na ordem de criagdo modificada zero-waste, como parte das Ultimas etapas de um projeto de
colecao — (SEIVEWRIGHT, 2015) como suporte ao croqui/esbo¢o do produto de moda.
Chego a esta reflexio com base nos métodos criativos de Rissanen, os quais compreendem
que uma peca apenas pode ter seu teor zero-waste confirmado apés um momento de
aprovagio de design, da peca piloto e de seu(s) encaixe(s). Com tal aprovagdo, o desenho
técnico detalhado, digital, de especialidade de formas e construgao, pode ser elaborado e
fichado em ficha técnica. O desenho técnico e a ficha técnica, portanto, sdo as ultimas
etapas do processo de colecao zero-waste, elaborados nessa exata ordem - desenho
técnico e ficha técnica. Nessa logica, portanto, o croqui ou esbogo do produto, entendido
por Seivewright (2015) como um réapido registro de ideias em um formato estilistico e autoral,
contendo detalhamentos técnicos, servird como a via criativa mais agil, que economiza tempo,
recursos e otimiza as alteragoes de design — praticamente inevitaveis ao design de moda zero-

waste —, a0 mesmo tempo como forma de comunicagio e transmissdao pragmatica de ideias,
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permissora de certa articulacdo criativa por parte da equipe de criagdo da manufatura. O
desenho, portanto, pode ser resposta ao questionamento sobre o tempo extenso da moda
sem desperdicio téxtil. Esquematizemos exemplificagdes: se uma empresa de vestuario
comporta um setor de design que cria diretamente em desenhos técnicos digitais, é valida uma
reavaliagdo que visa testar como seria uma concepgao calcada inteiramente em croquis. O
mesmo deve ocorrer em um cendario contrario, invertendo os tipos de desenhos. Como foram
os resultados? O tempo projetual diminui? Construo esse apontamento porque crio através
de desenhos, tanto técnicos quanto croquis, tanto digitais quanto manuais, mas percebo que
ha uma rapidez superior no desenho de croquis manualmente feito (sendo esses inteirigos e
estilizados ou técnicos simplificados, com anotagdes e detalhamento) — rapidez de desenho
que muito interessa ao design sem desperdicios; enfim, uma discussdo essencial e que dou

continuidade apds os embasamentos a seguir.

llustragdo 5: exemplo de croquis de produto de moda.

Fonte: elaboragio autoral.

Nos seguintes subtopicos, respectivamente, preciso contextualizar o termo zero-waste
em sua origem, e preciso entender como se da a modelagem planejada aqui discutida e

selecionada para estudo, através de teoria e analise imagética.
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1.1 A ORIGEM

Murray (2002) nos informa sobre a origem do termo Zero Waste — inglés para “zero
desperdicio”, ou “desperdicio zero” —, ainda como termo empregado ao contexto industrial

generalizado, como politica produtiva:

O termo Zero Waste tem sua origem no conceito industrial japonés
altamente bem-sucedido de gerenciamento total de qualidade (TQM). E
influenciado por ideias como a de ‘zero defeitos’, a abordagem de sucesso
extraordinario por onde produtores como Toshiba atingiram resultados tao
baixos quanto a um defeito por milhées. (MURRAY, 2002, p. 4, traducdo
nossa)

Desperdicio, em Murray (2002), é contemplado, em qualquer dmbito industrial, como
algo poluente que deve ser controlado, de forma que representa um acimulo de energia e
matéria ja incorporadas e gastas. Vé-se que industria e zero-waste se interligam na propria
génese do uso do termo, na compreensiao da alta escala como modelo produtivo danoso,
problematico. O outro uso do termo Zero Waste (aqui, o adapto para zero-waste, a fins
académicos e para melhor conectividade da palavra), o qual a disciplina do design de moda se
apropriou, é recente e vem ganhando espago e popularizagio desde o século XX, em uma
crescente expressiva nas ultimas décadas do contemporaneo, como sentenciam Firmo (2014)
e Rissanen (2013, tradugdo nossa). Voltemos, entretanto, a um contexto antigo, nos

primérdios das sociedades, a fim de contextualizar a questao do desperdicio de tecido em si.

Sedlackova (2017) nos introduz ao recorte temporal de 40.000 a.C. até 3.200 d.C,,
conhecido como a pré-histéria da humanidade, na qual, ainda na Era do Bronze e dos Metais,
surgiram as primeiras tecelagens manuais rudimentares. A fibra ali tecida, de origem cotidiana
(como a |3 extraida de ovelhas), a trabalho bragal arduo, originava uma superficie retangular e
inteira que, como Koéhler (2011) fraseia, ndo era cortada, em receio de estragar a trama do
material. Com a constante evolugio da tecnologia maquinaria, surgem teares refinados,
capazes de tecer tecidos maiores em menos tempo; e Boucher (2010) nos conta que
sociedades, ao transcorrer e evoluir da historicidade da indumentaria, gozam de novos e cada

vez mais modernos aparatos de produzir tessituras maiores e esmeradas.
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llustragdo 6: tear spinning jenny, de James Hargreaves, patenteado em 1770.

Fonte: enciclopédia Britannica.®

A imagem acima ja é um salto temporal a Revolugio Industrial — comecemos antes:
Kohler (2001), no comego de sua célebre publicagao Histdria do vestudrio, diz: “A julgar pela
representagao mais antiga que possuimos, os egipcios do Antigo Império (c. 3000 a.C.) usavam
uma tanga [...] feita de tecido, enrolada varias vezes ao redor do corpo e presa por um cinto.”
(KOHLER, 2001, p. 59). Aqui, no Egito Antigo, ja se percebe maneiras encontradas de
manipular superficies téxteis no objetivo de obter uma roupa de silhueta especifica. Até aqui,
ja existiam tesouras rudimentares. Para além da tanga egipcia, K&éhler (idem) exemplifica: o
kalasiris egipcio (c. 1.000 a.C.) — tlnica retangular com costuras laterais, orificio como decote
e mangas de corte diagonal —, com amarragao na cintura; a roupa dos sirios e fenicios (c. 2.300
a.C) — camisa e saia de tecido enrolado e preso, com capa presa no ombro; a camisa e a capa
dos hebreus (1.000 a.C) — grande retangulo de tecido ajustado na cintura, que depois virara
kafta (sobreveste retangular) de laterais abertas. Alcantara (2016) complementa Kohler
(2001), ao adicionar o quiton, o peplo e a climide dos gregos — trés vestes de enrolagdes e
pregas, presos com broches e metais; o sari indiano tradicional e ainda atual — tecido de 4a 9
metros de altura, enrolado de varias formas. Outra peca historica vilida de ser aqui
relacionada, por seu aproveitamento téxtil estratégico — justificado por um histérico trabalho
téxtil complexo e rico —, é o tradicional quimono japonés. Green (2017, tradugdo nossa)
discorre que o traje surgiu com outro nome, durante o periodo Heian (794-1192), e se tornou

kimono (“wearing thing” em inglés, “coisa vestivel” em portugués) mais recentemente, na era

¢ Disponivel em: <https://www.britannica.com/technology/spinning-jenny>. Acesso em: 03 abr. 2020.
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Meiji (1868-1912). O quimono, na sua austera simplicidade geométrica, é composto por
retangulos que formam um grande vestido/chambre/casaco (decote das costas reto, ombros
retos e frentes abertas e paralelas entre si, com corte amplo e em formato de “T”). Nao é
complexo imaginar que a pega (o quimono), tradicional e ainda em voga na
contemporaneidade, assim como as outras vestimentas citadas anteriormente, servem como
embasamento e inspiragao para a praxis dialética e a gramatica criativa do design de moda zero-
waste adota na modernidade e na pés-modernidade. Gramatica essa na qual, inclusive, me

apoio nesta confeccao.

llustragdo 7: quimono japonés.

Fonte: SPINDLER, 2018.”

A forma de se produzir indumentaria se adapta aos recortes temporais e politicos.

Alcéantara (2016) articula que:

Na Idade Média as roupas sofreram uma transformagao muito importante.
Além de se tornarem mais ajustadas ao corpo, elas passaram a ter mais

7 Disponivel em: https://thebluemongoose.co.uk/712-2/. Acesso em: 08 mar. 2020.

DESIGN DE MODA ZERO-WASTE - FRANCISCO BRAGA



CAPITULO 1 - O DESIGN DE MODA ZERO-WASTE

volumes e curvas, sendo concebidas por meio de uma modelagem bem mais
elaborada. (ALCANTARA, 2016, p. 30)

Se ja na |dade Média a ideologia da roupa justa se consolida como canone social de
indumentaria, visualizemos o que foi a Revolu¢dao Industrial em termos de consequéncias
histéricas, iniciada ao século 18. Revolugado essa, de acordo com Boucher (2010), responsavel
pela modificagdo abrupta dos paradigmas produtivos em tempo veloz, possibilitada pelo
significativo avango no maquinario de produgio (aqui se insere o tear spinning jenny — llustragao
6) e intensificada pela ideologia da manobra liberal. Boucher (idem), sobre o século seguinte
(19), afirma que a indumentaria é representada por um imperativo de uma moda que esta
submetida a um recorte de classe especifica e aos seus privilégios e valores, que determinam
o senso de luxo e tradicional através do poder do dinheiro. Agora, em um adensamento do
capitalismo extrativista, os valores de estilo de vida e de relagdes econémicas (detidos por
uma classe hegeménica), com a progressao histérica, se moldam as demandas de uma faceta
de progresso que convém aos que controlam o dinheiro as politicas. Nesse panorama
histérico, o desperdicio téxtil nas fabricas de tecelagens acaba por se tornar um mero
problema, algo banalizado e corriqueiro. As roupas justas, socialmente solidificadas, geram

sobras de tecidos, por seus cortes curvos e inadequados a geometria dos téxteis.

Em um recorte temporal ao presente, entende-se que o corte do tecido, hoje, é amago
do proprio fazer roupas, intrinseco ao senso comum do corte e costura. Pensa-se comumente:
se nao ha corte do tecido, ndo ha roupa, e o téxtil perde sua fungao original ou nio ¢é utilizado
em sua poténcia. Quando o que ocorre, segundo o que ja foi discorrido, é o oposto. E possivel
ndo cortar? A historiografia da indumentaria de Boucher e Kéhler, nos mostra que sim. Para
qué cortar? O estudo do design zero-waste evidencia e explicita, nesse sentido, a desconstrugao
dos parametros de moda vestudrio historicamente estabelecidos, de modo a propiciar
questionamentos e provocagdes sobre formas de se pensar e construir roupa, manipulando

tessituras.

Em um movimento de contracultura as modas até o século 19, o periodo moderno,
da transigio do século 19 para o 20, traz consigo estudos e praticas que recuperam a utilizagao
integral dos tecidos nos ramos de produgio e, em especial, no ramo do vestuério e da moda
como fenémeno social. A modo objetivo, Firmo (2014) concebe um mapeamento de diversos
exemplos de pesquisadores, curadores, designers e costureiros se destacam como importantes
agentes propulsores do desperdicio-zero no cenario de moda. Madame Vionnet e Claire
McCardell, designers/costureiras, abordavam o uso total de tecidos em suas roupas e criagdes;
a canadense Dorothy Burnham que, na década de 70, publicou o livro Cut my cote — publicagao

de grande relevancia para o ambito do design de moda zero-waste moderno, relne
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reconstrugdes de pegas historicas de vestudrio decodificadas por diagramas de modelagem

juntamente com explicagdes de costura e de tecidos aplicados no fazer.

llustragdo 8: pagina no livro Cut my code, de Dorothy Burnham, ilustrando camisa espanhola masculina zero-
waste.

to widen the lop of the sleeves. Side vents are
left ot the bottom for better movement.
In @ Spenish shirt of the 18th century {Diag. 9,
ROM 970.137.2) the neck has been made to fit
t by cutting front and back sepo

are to make the

the early 19th cent
(Diog. 10, ROM 910
gussets inserted at the ends of the cros

the neck. This eases the collar ond strengthens the

construction considerably. This is quite an ordinary
shirt, but another of f linen owned by the same
man has much fuller sleeves, an ornomenta

strengthening bond across the shoulders, and o
frill down the front opening, making quite a
special garment.

Fonte: blog The Perfect Nose.®

Diversos outros exemplos mencionados por Firmo (2014) pode ser ressaltados aqui:
Bernard Rudofksy, curador da exposicao Are Clothes Modern? (1947) — onde expunha trajes de
aproveitamento téxtil integral, incluindo pegas de McCardell —, também foi divulgador das
ideias do zero-waste. Designers que transitaram pelo moderno e ainda se destacam no
contemporaneo, como Issey Miyake, John Galliano, Zandra Rhodes, Timo Rissanen, Holly
McQuillan (para citar alguns nomes), continuaram a propagar a cultura e pratica do vestuario
sem desperdicio téxtil, por meio de suas concepgdes. Ao decorrer da histéria da moda, o
entendimento do uso integral de materiais téxteis foi aplicado e repassado por designers,
estilistas e criadores, de maneira que cada caso e cada criagdo constitui metodologia criativa
particular. Acontece, atualmente, um processo de difusdo e até popularizagio dos termos

zero-waste, desperdicio-zero, ou low-waste. Novas técnicas e perspectivas empiricas emergem

8 Disponivel em: https://theperfectnose.wordpress.com/2013/01/10/book-review-cut-my-cote-by-dorothy-k-
burnham/. Acesso em 08 mar. 2020.
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como abordagens diferenciadas de se fazer roupas, e com elas, emergem idem
problematizagées para com processos ja fundamentados da confecgdo de vestuario — o
perfeito exemplo é a modelagem. O cenario brasileiro de moda e vestuario carece de pesquisa
e aprofundamento nas técnicas de design zero-waste — afirmam Carli, Ross e Haefliger (2015).
Pretensiosamente, alavancar e reverberar a praxis do desperdicio-zero no contexto da moda

brasileira se torna um horizonte possivel a esta monografia e seu resultado.

1.2 A MODELAGEM

Destrinchar a modelagem de vestuario, nesta monografia, € imprescindivel, pois, como
Rissanen (2013, tradugido nossa) sabiamente denota, os modelistas sio os que transformam
uma ideia de uma roupa em algo concreto; sdo os profissionais que transformam desenhos
bidimensionais em planos tridimensionais através de moldes, esquematizando e
documentando as roupas para que possam ser produzidas de fato. Delimitei, anteriormente,
que seguiria uma linha de estudo que abarca a modelagem planejada zero-waste como frente
das teorias e das praticas aqui elencadas. Sera visto, ao corpo deste subtépico, como a
modelagem esta associada a criagdo sem desperdicio, e como ela se da e se configura. A nivel
introdutério, pertinente a natureza da modelagem de roupas, Rissanen (2013) nos provoca e

se responde:

Por que um conhecimento extenso em risco e os softwares mais
sofisticados ndo resultam em moldes que alcangam 100% de utilizagdo do
tecido? A resposta estd na natureza das partes componentes dos moldes, as
partes de tecido das quais uma roupa é feita. Para que se possa usar todo o
tecido, essas precisariam se encaixar perfeitamente, nio diferente de pegas
de um complicado quebra-cabegas. Por que os moldes ndo realizam isso?
Eles ndo sdo desenhados para tal. (RISSANEN, 2013, p. 18, tradugdo nossa).

Rissanen relaciona a problematica dos métodos de modelagens tradicionais, da roupa
justa e curvilinea, das sobras de cortes geradas pelas mesmas, quase como se fosse um padrio
global. Anicet e Riithschilling (2013) rebatem a reflexdo e acertam quando elucubram que o
sistema atual de modelagem de alta escala — de métodos tradicionais, padronizados e
largamente reverberados na manufatura convencional global — necessita de revisao e reestudo.
As altas porcentagens de desperdicio téxtil postas ainda na introdugio desta monografia
(lembra-se da média de 10-20% da totalidade dos tecidos que s3o inutilizadas), sao infladas
pelo uso dos modelos tradicionais de produgdo. Empresas de moda criam cole¢es de roupas
com pences, costuras € recortes curvos, sem pensar que as curvas quando,

inconsequentemente e sem planejamento estratégico, sio transformadas em moldes e
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encaixadas em dezenas de folhas (camadas) de tecidos, geram espagos sem preenchimento no
encaixe, resultando em quantidades exorbitantes de sobras de tecido. E como Rissanen (idem)
pondera em sua tese, uma vez que a pega de roupa esta na etapa de produgado, no corte ou ja
cortada, o produto ja estd inviolavel — ndo pode ser mudado. Tecido cortado ndo pode ser

reconstruido para seu estado original. Fato que reforca a necessidade de planejamento

rigoroso das modelagens e de como elas se encaixarao.

llustragdo 9: encaixe convencional de moldes feito em computador.
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Fonte: site da Audaces.’

Aqui, explorarei brevemente 6 métodos de modelagem zero-waste de 6 pecas
produzidas por designers de moda internacionais. O mote primordial é analisar e refletir
sobre maneiras distintas de se conceber zero-waste por modelagem planejada, enfatizando,
idem, as construgdes que serio Uteis ao projeto de cole¢io desta monografia (de modelagens
quadradas/retangulares). A analise dos métodos se dara por meio de imagens das roupas e de
seus respectivos moldes, bem como por embasamento teérico. A bibliografia mais usada aqui
serd a publicagdo Yield: making fashion without making waste, de Holly McQuillan e Timo
Rissanen (2011). A tese de Timo Rissanen (2013) ainda servira idem para a elaboragio das
analises. Yield é a documentagdo da exposigdo homdénima que exibe trabalhos mundiais de
criadores de moda, enviesados pela 6tica do desperdicio-zero. 6 pegas la expostas foram aqui

postas a conclusSes, uma dessas tendo como fonte a tese de Rissanen, e nio Yield. A dialética

? Disponivel em: https://www.audaces.com/descubra-como-fazer-um-encaixe-por-bloco-com-agilidade-

utilizando-o-audaces-360/. Acesso em: 09 mar. 2020.
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sera pautada em argumentos de autoridade sim, mas maxime em analise imagética das
representagdes selecionadas e apresentadas no corpo do subcapitulo — onde tomo notas e
concluo achados essenciais. Outras bibliografias também comporao o presente estudo, como
parte do arcabougo teérico. Visando melhorar o processo de andlise, a elaboragdo
organizacional deste subcapitulo seguira um formato: 1) imagens de pegas prontas e de seus
respectivos esquemas de modelagem, 2) contetido da redagao.

Rissanen (2013, tradugio nossa) considera que a modelagem ¢é a forma mais direta de
se realizar zero-waste, quando pensada logo no processo de criagao, além de ser o instrumento
por onde um produto vestivel se diferencia de outro. Sobre a disciplina da modelagem em

geral, Sabra (2014) afirma que:

A modelagem também ¢é considerada um fator de competitividade entre os
produtos, visto que exerce grande influéncia sobre o consumidor no
momento da aquisi¢do de um produto do vestuario. Diante de uma oferta
de produtos muitas vezes semelhantes, como é o caso dos produtos de
moda, o consumidor ira optar pelo que atende nio so6 pelo estilo, pela cor e
pela funcio, mas também o que melhor vesti-lo, ou seja, o que tiver a
melhor modelagem. (SABRA (org.), 2014, p. 70)

Aqui, Sabra ponteia o que diz as concluses de Rech, em estudos sobre fator de
competitividade, mas agora sob o eixo do design como diferencial de mercado. Nesse
contexto, o zero-waste, oriundo de um processo criativo diferenciado e que engendra,
naturalmente, um produto igualmente distinto do que é dado como comum, pode ser
considerado como um diferencial de mercado significativo em referéncia as dindmicas de
consumo e comportamento do consumidor. O consumidor preza e se importa com a forma
de uma roupa, com sua silhueta. As silhuetas, naturalmente, influem na vestibilidade, na
estética e na demarcagdo temporal de um estilo especifico de se vestir. No estudo da
historiografia da indumentaria, por exemplo, silhuetas de vestuario sio indices de recortes

temporais, de cultura, de sociedade, de ethos, enfim, do zeitgeist — o espirito de um tempo.
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llustragdo 10: vestido de Jacques Fath, de silhueta em voga na década de 1950.

Fonte: blog PLEASUREPHOTO."

Nas analises aqui elaboradas, sera percebido que silhuetas e formatos fisicos de roupas

inovadores e inusitados emergem como frutos de um pensamento revel de design de moda;

% Disponivel em: https://pleasurephoto.wordpress.com/2012/04/21/jacques-fath-polka-dot-dress-john-rawlings/.

Acesso em: 09 mar. 2020.
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ocorrem com suas proéprias particularidades e caracteristicas de design. Formas essas capazes
de estimular desconstrugao de imperativos estilisticos de moda e de habitos de indumentaria,
quando se prova que uma roupa cotidiana é permissiva de, por exemplo, um corte incomum,

ou um acabamento n3o usual; enfim.

Dou inicio as andlises através de um vestido da renomada designer britanica Zandra
Rhodes.

llustragées 11 e 12: foto e esquema de moldes de vestido de Zandra Rhodes, 1980.

SILK CREPE DE CHINE WRAP DRESS A B COLLECTION OF THE SAN DIEGO
‘CHINESE SQUARES' sit N HISTORY CENTER, GIFT OF
CHINESE COLLECTION SPRING/ LUCRETIA G. MORROW
SUMMER 1980 COPYRIGHT ZANDRA RHODES

Fonte: MCQUILLAN; RISSANEN, 2011.

Sobre o vestido de Rhodes, McQuillan e Rissanen (2011, tradugiao nossa) explicam: o
vestido ¢ feito em crepe de chine composto por fibras de seda, e é estampado a mao com
motivos quadrados de tematica chinesa. As formas quadradas s3o estratégicas, pensadas em
conjunto com a estamparia manual (também quadrada), visando um corte que nao atrapalhe
nos desenhos da pintura téxtil, valorizando o trabalho téxtil realizado. Rissanen (2013,
tradugdo nossa), coincidentemente, também discorre sobre o vestido de Rhodes em sua tese.
Ele define a peca como uma clara mistura de arte com técnica — se refere ao dominio da
estamparia téxtil ornamental e artesanal, e a modelagem que ndo gera desperdicios
significativos. Os autores complementam que todo o desenho do vestido é pautado na

estamparia téxtil, e vice-versa — o posicionamento da estamparia para com os moldes é

estrategicamente pensado com a finalidade de favorecer o desenho manual no tecido. A

DESIGN DE MODA ZERO-WASTE - FRANCISCO BRAGA



CAPITULO 1 - O DESIGN DE MODA ZERO-WASTE

modelagem aparenta ter uma construgiao simploéria: formas retangulares, que facilitam o
encaixe, o corte e a costura dos moldes cortados em tecido, ao mesmo tempo que ha
complexidade nos plissados da manga e na estamparia extensa e detalhada — manipulagio desse
tecido geométrico —, como elucidam McQuillan e Rissanen (idem). Nota-se que, pelo uso de
formas geométricas quadradas nas partes componentes, o uso de um material téxtil que tenha
caimento leve a moderado torna-se necessario para que a pega vista bem e nao fique com
aparéncia “rigida” ou “armada”. No esquema da modelagem é visivel o preenchimento total
do tecido, o que significa que o design é pensado e desenvolvido equiparando as limitagdes de
tamanho do tecido as limitagdes de criagao. No entanto, na imagem da pega pronta (llustragao
11), ndo se vé& a presenca de ourelas' na roupa. De fato, McQuillan e Rissanen (idem)
confirmam que as ourelas do tecido, possivelmente, foram removidas no corte. A par disso,
o vestido n3o pode ser caracterizado, por completo, como zero-waste — mas se aproxima ao
maximo de seus principios —, ainda que n3o se saiba, de fato, se as ourelas foram incorporadas
a roupa outrora. Em uma sintese da anilise, é possivel constatar que uma modelagem zero-
waste deve levar em conta as ourelas (as bordas de acabamento) dos tecidos no corte, até
mesmo como elemento de design e de diferenciagdo estética. Ainda assim, o desperdicio foi
reduzido ao maximo, uma vez que o encaixe apresentado aponta que o tecido foi preenchido,
sem gerar nenhum espago negativo. Ao olhar para a amarragdo na cintura do vestido posto
no manequim, deduz-se que a modelagem quadrada, por ser afastada do corpo, requer um
aparato de ajuste — algum acabamento que confira a versatilidade da liberdade de “acinturar”
a peca ao corpo. Os plissados nas mangas, descritos por McQuillan e Rissanen (2011), se
mostram como recursos de modelagem mais complexos, mas que sao facilitados pela clareza
das formas quadraticas. Em ultima analise, o vestido ilustra e verticaliza as possibilidades de se
trabalhar com um método de moldes mais simplificado, o qual o designer tem a flexibilidade
de esquematizar técnicas de estamparia sob medida e incorporar detalhes como plissados,

pregueados etc.

" Bordas de acabamento postas nas laterais dos tecidos por seus fabricantes, no sentido do comprimento, que
servem para impedir que as extremidades desfiem.
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llustrages 13 e 14: foto e esquema de moldes de sarongue da marca YEOHLEE, 2009.

Fonte: MCQUILLAN; RISSANEN, 2011.

A peca a ser analisada é a parte de baixo do conjunto mostrado na imagem acima, um
sarongue (tipo de saiote unissex com amarragiao na cintura) feito em organza em jacquard
duplo, posto sobre um macacio justo de tecido elastico preto. De inicio, McQuillan e Rissanen
(2011, traducdo nossa) afirmam que, para a estilista Yeohlee Teng, criadora do sarongue, o
tecido é o objeto central de suas criagdes. Também explicam que o sarongue é inteiramente
concebido em design zero-waste. Diante desses dados e da anélise imagética, algumas reflexdes
podem ser produzidas, levando em conta o modelo posto no manequim. O esquema da
modelagem aparenta ser ainda mais simplificado, em comparagio com o vestido de Rhodes,
pelo fato de apresentar menos partes componentes. A disposi¢iao dos moldes, no entanto, se
distingue: as partes componentes sio retdngulos enviesados e fragmentados em triangulos
equilateros que completam os espagos negativos. A Unica complexidade, talvez, se dé na
maneira de jun¢do dessas partes para costura — instrugdes tornam-se necessarias. Se o design
é inteiramente concebido em método de desperdicio-zero, como explicam os autores,
entende-se que os ourelas foram mantidas no corte da roupa, para que o resultado seja de
100% de aproveitamento do tecido. Em tal deducgdo, é possivel que as ourelas tenham
assumido fung¢ao de acabamento de vestuario, que n3ao precisa ser planejado e
confeccionado — uma vez que a ourela é embutida no tecido em sua prépria tessitura
(fabricagdao). O que faria total sentido, tendo em vista o que ja foi afirmado sobre o trabalho
de Yeohlee Teng: a designer prioriza o tecido como seu objeto primordial de design
(MCQUILLAN; RISSANEN, 2011, tradugio nossa). Até aqui, ja é possivel concluir que o design
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zero-waste é estritamente limitado pelas dimensdes do tecido: a largura e comprimento. Assim
como o vestido anterior, o tecido rege as condi¢des criativas do designer. Entretanto, a
metodologia de modelagem aplicada no sarongue de Teng pode gerar duvidas que, em primeira
vista, possam permanecer sem resposta: o esquema de moldes mostra, de fato, o conjunto de
todos os moldes? Ou abarca apenas as partes da frente ou das costas? A faixa retangular
enviesada representa a amarragao da cintura, ou é apenas um recorte do corpo do saiote?! Vé-
se aqui o teor imaginativo da criagao zero-waste, cuja técnica dificulta primeiras interpretagoes,

quando nao ha uma inspegio in loco.

llustragGes 15 e 16: casaco tipo veste de Yeohlee Teng, 1997.

~
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Fonte: MCQUILLAN; RISSANEN, 2011.

Rissanen (2013) nos fornece outra pega de Yeohlee Teng a ser estudada. Agora, € um
casaco longo em modelo veste/tlnica, a qual configura outro exemplo de modelagem planejada
composta por partes quadradas. A analise do casaco, por outro lado, torna-se intuitiva e mais
facil de ser decodificada, uma vez que o esquema de moldes e a silhueta da peca pronta muito
se assemelham com a constru¢ao de um quimono japonés. Percebe-se que o corte em formato
de “T”, como é presente no vestido de Zandra Rhodes, é largamente utilizado na construgao
de moldes zero-waste. O corte nao mascara os objetivos de construgio e vestibilidade da
roupa — representa as mangas e o corpo de uma roupa. E um formato de modelagem que, em
reflexdo sobre os processos de confec¢ao, pode vir a otimizar etapas de costura e acabamento
— NO momento que as partes componentes ndo contemplam curvas, tampouco acabamentos

complexos —, ou até o préprio processo criativo. Nota-se que o encaixe dos moldes é cunhado
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em pensamento zero-waste, ainda que apresente o corte redondo do decote. O decote, a fim
de preencher toda a dimensao do tecido e completar o encaixe perfeito, ha de ter seu estilo
modificado ou seu tecido ja cortado futuramente incorporado na pega confeccionada. No
casaco, a ourela também é aproveitada como parte da roupa (observa-se a palavra selvage —
inglés para ourela —, duplicada verticalmente nas laterais do esquema, representando as ourelas
do tecido). Torna-se claro, até aqui, que as dimensdes do téxtil foram parte da criagio do
modelo de Teng. Assim como o vestido de Rhodes, o formato geométrico da pega contempla
uma silhueta folgada e afastada do corpo, que requer algum acabamento de ajuste (é usada a
amarragao na cintura por faixa de tecido). O casaco apresentado, de maneira geral, mantém a
linha estética e metodoldgica presentes nas duas pegas analisadas anteriormente. O risco da
modelagem exposto na imagem interessa na medida que todos os moldes que compdem o
produto pronto estio presentes no encaixe, incluindo as costas e os acabamentos — amarragao
e bolsos. O que se extrai dessa analise imagética € uma provocagio: mesmo em posse de uma
técnica simples de modelagem, as possibilitadas nao sio limitadas. A silhueta simples, inclusive,
¢é capaz de otimizar processos futuros, facilitando a dindmica produtiva de uma manufatura e

encurtando tempo de fabricagao.

llustragées 17 e 18: Foto e esquema de moldes de casaco zero-waste de David Telfer, 2010.

Fonte: MCQUILLAN; RISSANEN, 2011.

Inicio com McQuillan e Rissanen (2011, tradugdao nossa) quando detalham que David
Telfer, especializado em criar roupas para o segmento masculino, se volta as questdes da

sustentabilidade na confecgdo de suas criagdes. Aos autores explicam que Telfer faz uso de
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um sistema de construgiao de vestudrio denominado Minimal System, criado pelo mesmo em
2008, onde desenvolve, com diligéncia, técnicas que miram reduzir ndo sé o descarte téxtil,
mas também o nimero de sequéncias operacionais de montagem (costuras). Sob analise das
imagens, identifica-se claramente uma caracteristica de design: o método de concepgao de
Telfer engloba uma modelagem que, além de organizacionalmente simples e 100% zero-waste,
elimina quantidade de cortes no tecido, em proveito das atribuigdes de tessitura da matéria e
de suas caracteristicas fisicas. Observa-se que as dimensdes da superficie téxtil delimitam os
recortes e a inser¢ao de acabamentos. Ao segundo olhar, nota-se que as mangas nao estio
inclusas no encaixe — o encaixe engloba o capuz e os recortes que criam espagos para inser¢ao
de cadarco e bolsos. Vé-se idem, por observagio minuciosa, que o esquema é uma possivel
representagdo das partes das costas apenas. Portanto, imagina-se que o corte das mangas sera
incluso em encaixe separado, sob outro risco. A nog¢io de modelagem do casaco ainda é
geométrica e simplificada, porém vale ressaltar a significincia dos detalhes de acabamento e
da adog3o de pormenores na composi¢ao de moldes como diferenciais criativos. O modelo
zero-waste demanda reflexdes e ponderagbes sobre desenvolvimento de acabamentos de

roupas, e sobre como podem ser aplicados visando uma méxima otimizagao de processos.

Agora, analisarei o trabalho peculiar do designer Julian Roberts, que inventara um
método de modelagem e corte denominado Subtraction Cutting (traduzido como Corte em
Subtragdo). A partir do modelo exposto abaixo, sio abordados casos mais complexos de
métodos para constru¢ao de moldes em desperdicio-zero — que servirao para ilustrar certo

repertoério e alcance criativo.

llustrages 19 e 20: esquema de moldes e foto do vestido zero-waste de Julian Roberts, 2011.

h

S

Fonte: MCQUILLAN; RISSANEN, 2011.
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De inicio, noto a dissimetria do método Subtraction Cutting em relagdo aos métodos
apresentados anteriormente. McQuillan e Rissanen (2011, tradugio nossa) elucubram algumas
caracteristicas do design de Julian Roberts, de seu método particular. Primeira caracteristica:
o designer abandona a construgao de moldes que demandam célculos matematicos extensos,
se permitindo a um corte de tecido mais rapido e impreciso; Segunda caracteristica: no
método, os moldes cortados nao representam as partes que comporao a roupa ho externo,
mas sim as partes que ndo comporao a roupa no externo. Os autores explicam que vestido é
construido em longas metragens de tecidos de cores contrastantes, com cortes estratégicos
que configuram os espagos negativos, por onde o corpo passara. Futuramente, as sobras
subtraidas do tecido sdo aplicadas como forro, no interno da roupa; Terceira atribuigao: o
método, apesar de nao ocupar 100% do tecido em primeiro momento, promove longevidade
do produto no poés-consumo: o vestido em questdo, por exemplo, pode ser usado por ao

menos 5 maneiras distintas. O consumidor obtém uma pecga que se adepta a estilos variados.

A abordagem de design de Julian Roberts expressa a liberdade criativa da concepcao
experimental. Levando em conta que as partes subtraidas do tecido nao sdao descartadas, mas
sim incorporadas em forro de roupa, a modelagem pode sim ser classificada como zero-waste.
A longa metragem de tessitura utilizada oferece ainda mais possibilidades de encaixe de moldes
(observa-se que o encaixe ndo é descuidado: é precisamente calculado para habilitar
movimento do corpo que veste). O método é complexo no viés da montagem das partes,
imaginadas no processo criativo da pega. Vé-se que o esquema delimita um formato de vestido
com cavas, com possiveis bolsos laterais, mas que necessitam de enrolagbes e drapeados
abstrusos para que a roupa tome forma no corpo. McQuillan e Rissanen (2011, tradugdo
nossa) sio assertivos ao constatarem que a pega sé ganha forma quando vestida. Em seu
estado original, a grande quantidade de tecido usado no corte forma os aparentes drapeados

alongados, como ¢é possivel conferir nas llustragaos acima.

Resumidamente, o Subtraction Cutting de Julian Roberts contempla uma ferramenta que
se debruca ao estudo experimental do design, trabalhando com flexibilidade criativa. E um
exemplo de método de modelagem que seria praticamente inviavel para producao industrial

em larga escala, por sua natureza mais instavel e imprecisa.
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llustragdes 21 e 22: foto e esquema de moldes de jaqueta e calca zero-waste de Timo Rissanen, 2008.

Fonte: MCQUILLAN; RISSANEN, 2011.

E possivel afirmar, nio s6 através de McQuillan e Rissanen (2011) mas também por
observacao das imagens, que o método de modelagem zero-waste de Rissanen é hibrido: ora
mistura formas quadradas com formas arredondadas, compondo encaixes simples ou
complexos — como o da jaqueta; ora incorpora sobras de tecidos do corte como aplicagdes
nas pecas — € o caso da calga legging listrada. Suas criagcSes sio exemplares dos encaixes
comparaveis a um “quebra-cabecas” de moldes. A jaqueta é composta por uma grande
quantidade de partes componentes. Essas, uma vez fundidas, completam o encaixe, composto
por grandes quantidades de partes componentes planejadas para aproveitar ao maximo o
plano téxtil para nio acarretarem sobras de tecido (aqui, as ourelas do tecido também s3o
incorporadas a roupa, segundo os autores (2011)). Tal método de modelagem aplicado na
jaqueta se aproxima dos primeiros modelos aqui analisados — onde a concepc¢ao é estritamente
dependente de variantes dimensionais do tecido. McQuillan e Rissanen (idem) sentenciam que
a construgao do encaixe da calga legging é pautada na incorporagiao dos “excessos” téxteis
(sobras do corte) na roupa pronta, como acabamentos estéticos e funcionais. O que prova
que o método é complexo por natureza, podendo ser escolha consciente do designer ou ndo.
Pelo vasto nimero de partes componentes e por haver mistura de formas geométricas e
formas curvas, é possivel supor que o esquema é mais extenso quando se pensa em tempo de
execugao, necessitando de calculos precisos, experimentagdes, alteragdes, tempo de corte e

de costura. Ao observarmos a maior complexidade do encaixe zero-waste de Timo Rissanen,
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em sua quantidade extensa de partes componentes, a no¢ao de que um encaixe é capaz de
comportar nao apenas um modelo, mas sim diversos, torna-se palpavel. E possivel que
alguns esquemas de encaixes zero-waste possam, até, serem otimizados no momento de
disposicao de moldes de mais de um produto — e aqui, tangenciamos os encaixes industriais,
os quais sao construidos sob riscos com diversos moldes distintos, oriundo de uma variedade
de modelos. E 6bvio, portanto, que as pecas encaixadas juntas em um (nico risco devem
constituir design com o mesmo tecido, uma vez que os modelos serdao cortados no mesmo
material — uma constatagdao &bvia, ainda que relevante a essa analise, levando em conta a

quantidade de informagdes a serem absorvidas.

Sobre um processo natural da modelagem na indumentaria contemporanea, referente

ao fenémeno social da sustentabilidade, Anicet e Riithschilling (2013) afirmam que:

As novas perspectivas de cunho sustentavel estdo reconfigurando as
silhuetas e os volumes das roupas em relagao ao corpo, ou seja,
influenciando a moda. O zero waste tende a reproduzir pecas com
modelagens amplas, com poucos cortes, reducio de costuras e formas
geométricas. (ANICET, Anne; RUTHSCHILLING, Evelise, 2013, p. 17)

As autoras, apesar da n3o inclusio de uma diversidade de criagdes zero-waste
constituidas por cortes ajustados ao corpo — como é o caso dos trabalhos de Holly McQuillan,
Jennifer Whitty, Sam Forno, Julia Lumsden, dentre outros —, acertam quando explicam que
novas propostas eficientes de silhuetas amplas estdo sendo bem definidas e demarcadas
por designs desperdicio-zero. Observei, ao reparar nos formatos dos moldes analisados, que
a geometrizagao da modelagem pode vir a otimizar processos de confec¢ao, quando o design
€ bem comunicado ao modelista, ou quando o préprio criador é o modelista. Ou seja, criar
roupas em cole¢des de modelos feitos por moldes geométricos quadrados/retangulares muito
interessa ao éxito dos processos zero-waste, em especial, sob a otica da escala indUstria. Os
cortes geométricos das partes componentes, em conjunto com o caimento téxtil apropriado
para tal, tendem a gerar silhuetas n3o-usuais, amplas, ajustaveis, dentre uma infinidade de
resultados, além de certo teor de inovagao estética. Além disso, a simplicidade das formas
quadradas e retangulares viabiliza possibilidades criativas, na medida que o designer as manipula

com facilidade em encaixes, e as corta com agilidade, rapidez e precisio.

A escolha da modelagem geométrica, a priori, delimita a criagdo em silhueta especifica,
de cortes retos e, em vias gerais, amplo e afastado do corpo. Nesse contexto, outras opgdes
de modelagem planejada zero-waste, potencializadores de outras configuragdes estéticas de
produto, sdo consideradas. Em vias gerais, cabe a necessidade projetual decidir qual o método
de modelagem zero-waste utilizar no design. Mas € a partir desses métodos de modelagem aqui

analisados que se torna clara a adaptabilidade e o leque de formas e metodologias que o
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desperdicio-zero pode assumir ou abarcar: mais simples ou mais complexo, curvo e/ou

geométrico, técnico e minucioso e/ou flexivel e experimental.

O tecido protagoniza o design e o elemento de inovagdao. Nio ha abundancia de
aviamentos como botdes, ziperes, cadarcos, fechos ou outros. Margens de costura,
aparentemente, sio variaveis dependentes das necessidades de design e as limitages
dimensionais do tecido. Espacos sem preenchimento no encaixe dos moldes, a priori, tornam-
se desafios criativos: configuram acabamentos, detalhes estilisticos ou até acessorios téxteis —
alteragio de design. Fletcher e Grose (2011), em afirmacdo sobre a minimizagao de recursos
nos processos, explicam que: “As vezes, isso significara abrir miao de certo acabamento para
inibir todos os impactos de determinada etapa de processamento.” (FLETCHER; GROSE,
2011, p. 34). Articulo idem sobre a nogao, ja fundamentada, de que nio ha zero-waste se o
tecido n3o for utilizado por inteiro nas roupas, tanto no momento de encaixe das partes
componentes quanto na incorporagdo de sobras de tecido — ourelas incluidas. Ja é sabido que
o desperdicio-zero é uma solugdo que se opde ao método tradicional de modelagem e
encaixe, condicionados a uma silhueta pré-determinada e inflexivel. Nesse sentido, Fletcher e
Grose (2011) argumentam que os métodos tradicionais de concepgdo de vestuario e de
modelagem/corte tendem a impor um desenho ao tecido; algo que niao deve ocorrer na
concepgao zero-waste, onde o tecido assume como objeto central de criagdo — e o desenho
do modelo é feita a luz dele.

Nao é exagero afirmar que toda e qualquer pessoa ou equipe que se pretende produzir
vestuario zero-waste deve, ao menos, considerar a modelagem, em sua praxis, como artéria
fundamental ao processo de design. A par disso, seria impossivel discutir construgio de moldes
na industria convencional pés-moderna, sem ressaltar a fungdao das ferramentas digitais ja
enraizadas a tecnologia da confecgdo industrial. Desenvolvo o subcapitulo a seguir no intuito
de expender sobre os softwares e os sistemas de CAD, hoje difundidos no processo da

modelagem industrial.

1.2.1 CAD

Anteriormente, péde-se concluir sobre o potencial da modelagem planejada no ambito
das inovagbes em design de moda. Foi absorvido que a modelagem planejada zero-waste
configura oportunidade de minimizagao e simplificagio dos acabamentos e otimizagio dos
processos produtivos de confecgdo, ainda na argumentagio de Fletcher e Grose (2011). O
que faz pleno sentido, levando em conta que facilitar operagdes interessa tanto ao designer
quanto a confecgdo e a empresa. E tangenciando o tépico da otimizagdo de processos
produtivos que inicio a discussio sobre os sistemas de CAD; viabilizadores de diversas

ferramentas de otimizagio produtiva na industria do vestuario.
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Softwares de CAD (Computer Aided Design ou Desenho Assistido por Computador), hoje,
sdo ferramentas indispensaveis nas manufaturas convencionais, devido aos prazos de entrega
mais curtos, demandas crescentes e aumento da competitividade de mercado (BREVE;
MENDES, 2017). Nos setores de modelagem, risco e encaixe de uma confecgiao, os métodos
de trabalho manuais foram substituidos por processos digitais, mais rapidos e eficientes,
realizados em computador por programas especificos. Segundo Breve e Mendes (idem), no
processo de modelagem manual, em um dia, criam-se em média 3 modelos; enquanto em
processo computadorizado — muitas vezes, automatizado —, um modelista consegue criar de
6 a 8 modelos na mesma faixa de tempo (dependendo da complexidade dos modelos e de
suas partes componentes). Sobre o papel dos sistemas de CAD, Breve e Mendes (idem)

complementam que:

O papel do sistema CAD é fornecer precisio e representagio grafica
facilmente modificaveis. O usuario pode visualizar quase o produto real na
tela, permitindo modificagdes sem qualquer protétipo, principalmente
durante as fases iniciais do processo de design. E possivel realizar a analise
de projetos complexos em pouco tempo e armazenar todo o projeto e
histéria de processamento de determinado produto para futura reutilizago.
(BREVE; MENDES, 2017, p. 6)

Nesse sentido, é compreensivel que os setores produtivos de confecgdes industriais
recorram a tecnologia dos programas de CAD, incorporando-os aos processos produtivos. E
a premissa de permitir modificagdes de design sem a necessidade de protétipos interessa e
muito ao design zero-waste. Todavia, de acordo com Fletcher e Grose (2011), o problema
encontra-se na légica original da programagio dos sistemas de CAD, que é limitado a
parametros de eficiéncia pré-estabelecidos e consolidados por um sistema de corte de moldes
ja existente. E o processo de criagdo zero-waste, por outro lado, como confere-se no
subcapitulo passado, ndo é limitado pelos padrées pré-estabelecidos de modelagem.
Desperdicio-zero nasce de problematizagdes do processo de produgdo convencional, como
alternativa. E se os programas de CAD s3o programados a funcionarem em métodos ja
estabelecidos, de que maneira o CAD se insere nos conceitos do desperdicio-zero? E como,
através do uso de CAD, é possivel incorporar métodos de modelagem planejada em processos
industriais? Rissanen (2013, tradugdo nossa) explica que programas de CAD podem sim ser
usados na concepgdo e execugao zero-waste, uma vez que as modelagens podem ser
desenvolvidas manualmente e depois digitalizadas, ou digitalmente elaboradas em softwares
especificos. Também ressalta que nem todos os programas sao diretamente relacionados com
a fabricacdo de vestudrio, mas podem servir para realizar tarefas especificas: programas
vetoriais como Corel Draw e Adobe lllustrator possibilitam o desenho de modelagens em
formato de vetor (formato grafico que viabiliza a expansiao ou diminuicdo do objeto digital,

sem comprometer a qualidade do mesmo) (RISSANEN, 2013, tradugio nossa). Empresas
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como a brasileira Audaces e a francesa Lectra oferecem softwares de modelagem, encaixe,
risco, gradacio'? de tamanho e célculos de custo; quadros Digiflash (kits de quadro com cdmera
fotografica ou mesa digitalizadora) podem ser usados para digitalizar moldes planos —,
transferindo-os para o computador. Uma vez digitalizados, os moldes podem ser modificados

em sua estrutura de origem, gradados e encaixados.

llustragdo 23: modelagem de jaqueta de Holly McQuillan construida no Adobe lllustrator.
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Fonte: RISSANEN, 2013.

Rissanen (2013, traducdo nossa), continuando a discussio sobre a aplicabilidade de
CAD no design zero-waste, explica que a designer Holly McQuillan utiliza os recursos do
programa Adobe lllustrator em jungdo com criagdo de modelagens manuais, digitalizando
moldes feitos em técnica de draping e explorando ferramentas digitais — mesmo ciente de que

o programa (lllustrator) ndo é destinado diretamente a manipulagio de modelagens. E é

12 Gradagdo é uma etapa da modelagem industrial onde os moldes s3o separados e adequados a grade de
tamanhos da empresa (estabelecida por uma tabela de medidas).
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importante lembrar, porém, que os softwares de CAD voltados ao vestuario, como os
programas da Audaces, ou Lectra, entre outros, nao mais se limitam a manipulagdo com
moldes bidimensionais, em formas planas. Formas tridimensionais, como as concebidas na
técnica de draping, ja podem ser desenvolvidas, a priori, em interfaces digitais — como é o
exemplo do software Audaces 4D. Fato que viabiliza a utilizagdo de diferentes métodos
criativos em plataformas de CAD.

llustragdo 24: interface do software Audaces Moldes.
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Fonte: AVILA, 2018."

Como a industria de vestuario, em geral, ndo emprega o draping em seus processos
produtivos, o desperdicio-zero pode ser incorporado pela modelagem plana digitalizada e
manipulada nos programas de CAD — onde é possivel padronizar bases, editar moldes e
selecionar partes para encaixe, levando em conta a largura do tecido a ser cortado (definida
nas configuracdes do software), como argumentam Breve e Mendes (2017). Ainda sobre a

utilizacdo de CAD em producgado de desperdicio-zero, os autores complementam que:

Certas fases do processo do design de moda zero waste podem se tornar
mais faceis e rapidas com a ajuda de tecnologias digitais como o sistema
CAD. Outros sistemas nio destinados originalmente a modelagem, como o

'3 Disponivel em: https://www.audaces.com/sua-historia-com-audaces-como-usar-algumas-ferramentas-do-
audaces-360-para-facilitar-a-criacao-de-moda/. Acesso em: 15 abr. 2020.
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Adobe lllustrator, também podem ser utilizados para a mesma fungio.
(BREVE; MENDES, 2017).

Breve e Mendes (2017) concordam com Rissanen (2013) sob a 6tica da aplicabilidade

de CAD no desperdicio-zero.

Ja se torna possivel pontuar que, como designer de moda zero-waste, é recomendavel
que se entenda o funcionamento e as limitacdes dos sistemas de CAD, ou que haja interacao
direta com o profissional cadista', a fim de viabilizar e facilitar o desenvolvimento de roupas
em método de desperdicio-zero. Na confecgdo industrial, torna-se ideal integrar cadistas na
equipe de design, no objetivo de testar encaixes e aprova-los, para que, mais tarde, a
prototipagem ocorra seguindo as diretrizes dos encaixes ja aprovados no quesito desperdicio-

Zero.

Atualmente, existem diversos softwares especificos que cumprem fung¢des de design e
de modelagem (como os ja citados). Os programas n3o s3o gratuitos, mas empresas
economizam capital ao adquiri-los, pois promovem redugio de processos, de erros e

economia de tempo em diversos setores.

Em sintese, entende-se que os programas de CAD operam com o desperdicio-zero
quase como da mesma forma que operam com modelagens convencionais. A divergéncia se
encontra na forma que a concepgiao tomara ainda na etapa da criagdo e na dependéncia do
encaixe adepto as dimensdes téxteis. Moldes zero-waste de tragados complexos ou com
excessos de irregularidades, talvez nio se comportem da melhor maneira em softwares de
CAD. Métodos de natureza experimental devem passar por adaptagio para que sejam
trabalhados em programas computadorizados. Se usufruir de sistemas de CAD fizer parte da

premissa do projeto, todo o processo criativo deve ser pensado para tal finalidade.

1.2.2 GRADACAO

Neste subponto do capitulo 1 me debrugo ao assunto da gradagio de moldes zero-
waste. A gradacio no desperdicio-zero é um toépico pouco explorado, abordado em
pouquissimas bibliografias. Como embasamento teodrico, utilizarei o capitulo de gradagao de
moldes presentes no livro Zero waste fashion design, de Timo Rissanen e Holly McQuillan
(2016). Através dele, listarei as solu¢cdes de gradagido de moldes zero-waste concebidas por
Rissanen e McQuillan, levantando hipéteses de aplicagdo real e éxito, tanto para o objetivo

desta monografia, quando para aplicagdo na tecnologia da confec¢ao industrial.

" Nomenclatura que se dé aos profissionais que operam sistemas de CAD.
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De inicio, para melhor conceituar a gradagao na confecgdo industrial, me embaso na
definicdo de Rissanen e McQuillan (2016): “Gradagdo é o processo de aumento e diminuigdo

do tamanho do molde original para criar um leque de tamanhos enquanto mantém o design

O DESIGN DE MODA ZERO-WASTE

inalterado.” (RISSANEN; MCQUILLAN, 2016, p. 158, tradugiao nossa)

llustragdo 25: exemplo de gradagio convencional de moldes de uma regata.

FRENTE

A necessidade de gradar moldes emerge com o advento do vestuario ready-to-wear
(pronto-para-vestir, em portugués), da metade do século XX —responsavel pela democratizagao
do consumo de roupas mais baratas. O objetivo era e ainda é atender a demanda de
consumidores, de tamanhos corporais diversos. A gradagdo de um modelo é feita quando a
modelagem dele é aprovada e o estilo ja estd pronto para produgio, com encomendas ja
confirmadas. No método de modelagem convencional, a gradagdo se torna possivel com uma

tabela de medidas estabelecida. No design de moda zero-waste, o cenario pode ser mais

\
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Fonte: site Molde.me."

complexo. (RISSANEN; MCQUILLAN, 2016, tradugdo nossa)

Como ja é sabido, os moldes em desperdicio-zero funcionam quando elaborados em
conjunto com as dimensbes do tecido, em um encaixe perfeito. A par disso, Rissanen e
McQuillan (2016, tradugdo nossa) explicam que quando o desperdicio-zero acontece em uma
peca ou colegdo, nao ha espago para aumento ou diminui¢do entre as partes componentes de
um encaixe. Em caso de aumento dos moldes, nio ha tecido suficiente para corte; em caso de

diminuigdo dos moldes, espagos sem preenchimento sdo gerados. Partindo de tal

'> Disponivel em: https://www.molde.me/tutorial/base-

feminina?utm_source=mailchimp&utm_campaign=0300aadae1f0&utm_medium=page. Acesso em: 09 jun. 2020.
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problematica, os autores elaboram 5 possiveis solu¢des de design para que a gradagiao da
modelagem planejada se torne possivel.

A primeira é a elaboragdao de um tamanho Unico de roupas, que elimina por completo
a necessidade de gradar um modelo. O sarongue preto de Yeohlee Teng, presente no
subcapitulo Modelagem, representa uma pega de tamanho Unico, visto que a modelagem ampla
e a amarragio do modelo se adequam a diversos tamanhos de cintura — expdem McQuillan e
Rissanen (2011). O tamanho Unico, no entanto, € uma opg¢io restrita a roupas amplas
ajustaveis, seja por amarragdes ou por fechamentos estratégicos (RISSANEN; MCQUILLAN,
2016, tradugio nossa). Reflito que a eliminacdo da possibilidade de gradagio e a insergio de
um tamanho Unico de vestuario em uma colegio industrialmente fabricada, pode significar
adotar uma tabela de medidas que sirva como referéncia/base na criacio das medidas no
processo de modelagem. Isso se da diante da necessidade do tamanho Unico de reunir uma
variedade mais ou menos extensa de manequins em um Unico manequim, de maneira que nao
haja discrepancias desestimulantes ao consumo e o aproveitamento da roupa. A selegdo ou
formulagdo estratégica de uma tabela de medidas, levando em consideragao fatores de design
e de mercado, configura uma solugio para otimizar todo o processo de criagao da modelagem
zero-waste, uma vez que apoia na concepgao de medidas de pontos criticos de corte, como
decotes e comprimentos (dispensa-se larguras no momento que se trabalha com silhueta
ampla e/ou moldes retangulares). Quando se pensa em um tamanho Unico que engloba
diversas numeragdes de vestibilidade, se torna viavel pensar em adotar medidas intermediarias,
por exemplo: se a colegdo em questiao trabalhara com um tamanho Unico capaz de vestir
desde o manequim 38 até o 44, tomar medidas do manequim 40 como referéncia pode ser o
ideal para que haja maior assertividade no vestir. Ou até alterar entre os tamanhos 40 e 42, a

fim de atender as especificidades de design.
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llustragdo 25: exemplo de tabela de medidas para modelagem feminina.

Modelagem e Costura para Iniciantes senacC

36. TABELA DE MEDIDAS

T ~ T TTam
Meoas | Tt | T [T [T | T | T
01 | Quadril 92 96 100 |704 108 | 112 |
02| Cintura AR }
?3 Busto 85 89 | 93 : 97 10 Ig_TO'S'
§ 04 | Pescoco 37 Bé 39 40 4!77
§ 05 |Brago 26 27,2 | 284 | 29,6 30,8 32
§ 06 | Cotovelo 2 | 272 | 284 | 296 | 308 | 32
07 | Pulso - IZAWW,Z ‘ VI78,4 E 19,6 | 20,8 22
08 | Joelho ) 40 4] 42 43 445 46 B
09 | Gancho 64 66 68 70 72 74‘—
10 | Frente - 37,5 . 38 38,5 39 39,5 40
Il | Costas - 41,5 42 42,5 43 43; 44
12 | Busto 22 22,5 23 23,5 24 24,5
« | 13 | Cotovelo 35 35 35 35 35 35
§ 14 | Gancho 26 26,5 27 275 28 28,5
i Cintura / Pequeno Quadril - 9 9 9 9 9 9
16 | Cintura / Quadril 2 19 20 21 22 23 24
17 | Cintura / Joelho 56 57 58 59 59 58
18 | Cintura/ C};’;ov 7 105 106 107 108 109 110
2 19 | Comprimento Ombro 12,5: | 12,75 13 13,25 I3,:‘m
% 20 | Comprimento Brago 60 60 60 60 60 60
Z | 21 |Entrecavas Frente 325 | 333 | 341 | 349 | 357 | 365
E 22 | Entrecavas Costas il 355 | 363 | 371 | 379 | 387 ?
O [23 | Abavin Bt = 19 | 195 | 20 [205 | 21 | 215
Senac Sdo Paulo ‘-

Fonte: site Pinterest.'

A segunda solucdo apresentada por Rissanen e McQuillan (2016) é permanecer com o
método convencional de gradagdo, ainda que os tamanhos novos gerados provavelmente
desperdigariam tecido. Solugdo essa que, a certo grau, funciona, na medida que sobras téxteis
podem ser armazenadas em estoque empresarial, mas que ideologicamente contrariam o
principio base do préprio método zero-waste, configurando portanto uma medida que
considero como “desesperada” — que visa uma gradagao urgente, apressada, quase a qualquer
custo. Desse modo, contra-argumento com os autores, pois essa “solugao” foge do mote de

possibilidade processual do zero-waste.

'¢ Disponivel em: https://www.pinterest.com/pin/13088655150863910/. Acesso em: 10 jun. 2020.
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Como terceira solugdo, os autores propdem que cada tamanho pode ser refeito, se
baseando no design original. Dessa maneira, é possivel certificar que cada tamanho alcance o
desperdicio-zero. O designer deve selecionar as partes que serdo gradadas e examina-las na
largura do tecido, sempre tentando se aproximar ao maximo do desenho original. Esse
método pode demandar mais tempo, mas mantém os principios do zero-waste, com certa
flexibilidade de criagao. (RISSANEN; MCQUILLAN, 2016, tradugdo nossa)

Fazer uso de diferentes larguras de tecidos para cada tamanho a ser gradado ¢é a 4°
solugdo. Aqui, o risco do encaixe n3o precisa mudar em sua estrutura. O mesmo risco é feito
em folhas menores e maiores de tecido. E método possivel para a manufatura industrial, tendo
em vista que os tecidos sdo encomendados em centenas de metros — o fabricante
encomendaria a mesma quantidade para os outros tecidos (de larguras distintas). O objetivo
desta solugio, assim como a 3% é gradar cada tamanho com base no design original, mantendo
os principios do zero-waste. (RISSANEN; MCQUILLAN, 2016, tradugio nossa)

Como ultima solugdo, ou autores sugerem um método hibrido de gradagdo, que se
pauta na combinagdo das solugdes ja apresentadas. Algo que é inviavel em um contexto
industrial, de modo que niao sé desconstruiria o inevitavel ditame da padronizagio de
processos, mas como, possivelmente, estabeleceria desordem da politica produtiva e

gestacional.

No intuito de guiar a escolha das solu¢des de gradagdo de moldes, os autores fraseiam
que: “A solugdao mais apropriada é determinada com base no tipo de roupa, estilo da roupa,
no leque de tamanhos que ela requer, e no tipo do tecido e largura.” (RISSANEN;
MCQUILLAN, 2016, p. 167, tradugdao nossa). No contexto da manufatura convencional, é
possivel afunilar as alternativas de gradar moldes através do mesmo processo de
reconhecimento das necessidades projetuais e das diretrizes da empresa. A primeira solugdo
proposta pelos autores — tamanho Unico como solugao de gradagao —, por exemplo, apesar
de apresentar limitagdes de design, representa pratica capaz de sanar problematicas de
tamanhos e manequins do mercado de vestuario. Nesse sentido, Sabra (2014) contempla,
sobre a nogao de padronizagdo e sistematizagdo de manequins:

A inconformidade de tamanhos disponiveis no mercado nacional é um dos
fatores que mais abalam, hoje, a seguranca do consumidor em adquirir um
produto de vestuario. A confianca entre o cliente e o seu fornecedor,
portanto, fica estremecida pela pratica do fabricante em utilizar seus préprios
padrées para definir as medidas das roupas. Isto significa dizer, por exemplo,
que um tamanho 38 de uma loja podera ser completamente diferente do
tamanho 38 de outras. (SABRA (org.), 2014, p. 73)
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O que Sabra (idem) exprime alavanca a ideia de que as variagdes nas medidas das
roupas, estabelecidas pelas marcas e suas tabelas de medidas personalizadas, podem defletir o
consumidor e abalar a decisdo de compra. Portanto, torna-se vantajosa a criagdo um sistema
de produgdo alheio as restrigdes de tabelas de medidas, de modo que a tabela assuma um
papel de apoio e guia, e ndo de limitagdo. Em posse dessa reflexdo, finalizo o presente
subtépico delimitando que, no projeto de cole¢ao desta monografia, estabelecerei designs de
tamanhos Unicos, visando seguir uma linha de estilo de silhuetas amplas e ajustaveis. Além de
dispensar a gradagdao de moldes, vé-se que o tamanho Unico pode propiciar otimizagio dos
processos de fabricacdo, em especial, na industria, onde o tempo é o fator de producao mais
importante. Além disso, entendo que praticar tamanho Unico, investindo em criagdes que se
adequam a diferentes corpos, bidtipos e silhuetas, é investir em fatores positivos de pos-
consumo, de durabilidade de produto e valor ao objeto e suas matérias-primas. Tangenciando
o ponto das matérias-primas, arremato este subponto e o emendo ao préximo, onde tratarei

dos tecidos e suas tecnologias, para com o zero-waste e para com a industria.

1.3 O TECIDO

E imprescindivel discutir o papel dos tecidos como protagonistas do desperdicio-zero.
O que aprendi, empiricamente, no estudo da disciplina de design de moda é que qualquer
projeto de vestuario comeca e termina no corpo que sera vestido. Sob essa visio, o
conhecimento construido até aqui é indicativo de que ha certa ambiguidade na pratica do
desperdicio-zero: ela serve ao tecido e ao corpo. No presente subcapitulo discorrerei sobre
a fungido dos materiais téxteis no design de moda zero-waste, com base em pilares bibliograficos

e o embasamento dos subcapitulos anteriores — em especial, o subtépico Modelagem.

Fletcher e Grose (2011) fraseiam que quando a expressio de moda ganha forma
através dos tecidos — moda vestuario —, passa a depender de suas tecnologias, de suas
atribuicbes e leis fisicas e limites naturais finitos. Rissanen (2013, tradugdo nossa)
complementa: o tecido estd diretamente ligado com a existéncia do vestudrio. Sem tecido,
nao ha roupa. Ou seja, o material téxtil porta consigo um valor imensuravel para a existéncia
e funcionamento da industria do vestuario e da moda. “A fun¢do primaria do tecido usado na
industria da moda ¢é para utilizagao nas roupas produzidas por ela. Qualquer tecido que nao
estd na peca finalizada foi “desperdicado” pela industria da moda; sua fungao primaria foi
perdida.” (RISSANEN, 2013, p. 20, tradugao nossa).
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llustracdo 26: exemplo de fabricagdo téxtil — tecelagem de tecido de juta.

Fonte: DUARTE, 2019."

No design planejado para o tecido, entendé-los é o 6bvio primeiro passo. Comecemos
pelo baésico: pontuar tecido em suas caracteristicas. Grave (2010) introduz sua publicagdo
Modelagem tridimensional ergonémica explicando que, de maneira geral, os tecidos, sob a 6tica
da acdo e a forca da gravidade, se comportam como um corpo, trabalhando em
horizontalidades e verticalidades. Tal argumento ja constréi o pensamento de que tecidos
apresentam caimentos, e esses caimentos influem diretamente no projeto de vestuario. Grave
(idem) confirma: “Com composigdes diferenciadas, cada tecido registra um tipo de caimento
que, de acordo com principios agregados ao corpo, determina um resultado individualizado
ao vestuario.” (GRAVE, 2010, p. 9). O tipo de fibra ou fio, natural ou quimico, em conjunto
com o entrelagamento utilizado na formagao téxtil, determinara a tecnologia do tecido.
Enfatizo as expressdes caimento e composicoes téxteis para as proximas elaboragdes tedricas.
Grave (2010) ainda ressalta dados fundamentais para entendimento inicial dos tecidos. A
autora aponta que tecidos planos — esses, formados por entrelacamentos de urdume e trama
(fios que compdem os tecidos planos, entrelacados entre si em angulo de 90°) — podem
apresentar 3 tipos de caimento: caimento em fio reto, caimento com fio atravessado e

caimento em viés. Tais sentidos de fio sdo pertinentes ao sentido do urdume (que pode ser

"7 Disponivel em: http://redemanual.com.br/noticias/2019/4/23/juta-castanhal-comunidades-ribeirinhas. Acesso
em: 10 jun. 2020.
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indicado pela posi¢do da ourela), e, consequentemente, ao sentido da trama. Ja de antemao, a
autora articula que o caimento em fio reto é o mais usado no vestuario, pois é firme, mas nio
rigido ou armado’®. Nele, a modelagem é planejada para seguir o sentido da ourela do tecido
(ela indica a posi¢ao do urdume). Por outro lado, o caimento de fio atravessado é o que segue
o sentido da trama. Ele confere a rigidez que o fio reto nio confere. O fio atravessado cai
perpendicular ao sentido da ourela e é utilizado quando o objetivo for obter pegas ou partes
componentes mais rigidas — por exemplo: cés de saia ou calga, golas e punhos de camisas. O
caimento em viés ocorre quando a pega é cortada na diagonal dos fios do tecido, em um
angulo de 45°. Com o tecido em sentido enviesado, a agdo da gravidade parecer escorrer sobre
o tecido, e a pega se torna mais elastica e maleavel. Para que haja caimento em viés, a

modelagem é planejada para ocupar a diagonal entre a trama e o urdume (GRAVE, idem).

llustragdo 27: representagio grafica dos caimentos em um tecido plano.

ourela

A
y

urdume

trama

Fonte: site Renata Perito."

Grave pontua idem sobre as malhas, que, segundo a autoral, apresentam caimento
instavel. A malha é entrelagada diferentemente do tecido plano. Nela, nio hd urdume nem
trama, mas sim um Unico fio que forma pontos por lagadas. As lagadas tecem as carreiras e
essas carreiras definem o tecido e sua tecnologia (&, basicamente, a técnica do tricd). A agdo
da gravidade, na malha, se configura tanto no momento da tecelagem — em técnicas e materiais
atribuidos ao processo — quanto no uso do téxtil — que tende a “relaxar” quando em atividade
ou em pos-corte. Por final, a autora faz mencio ao elastano, e aqui ja pode se falar em
composigao téxtil. Grave (idem), em seu livro, classifica o elastano como um tecido — o que

nao é factual. O elastano é um filamento sintético de altissima elasticidade. E aplicado na

'8 Fala-se tecido armado, na confeccio, para se referir a um caimento téxtil rigido/duro, de pouquissima
maleabilidade.
% Disponivel em: http://www.renataperito.com/?p=1735. Acesso em: 10 jun. 2020.
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composigao de tecidos, tanto malhas quanto tecidos planos. Tornou-se comum confundir
elastano com tecidos altamente elasticos (que possuem elastano na composi¢ao), chamados
usualmente de lycra, no mercado generalizado. O que é importante aqui: alguns tecidos com
grande porcentagem de elastano em sua composi¢io — geralmente, tecidos utilizados para
roupas esportivas ou de moda praia — podem se comportar de maneira diferente: a gravidade
afeta pouco, uma vez que o tecido “cola” ao corpo. Com a difusdo de matérias-primas
sintéticas no mercado téxtil, ¢ comum encontrar elastano em diversas composig¢oes, inclusive
em tecidos planos de espessura grossa — o objetivo, aqui, é uma superficie mais confortavel.
Em resumo, o que forma o tecido e o que se deve atentar quanto aos materiais téxteis,
inicialmente! Sua tecnologia — textura, composi¢dao, cor, maleabilidade, tipos de fios,
combinagbes de fios, tessitura, fatores de desempenho e de seguranca, caimento, toque etc.
Concordo com a autora quando ela ressalta: quanto maior for o conhecimento da matéria

téxtil e repertorio de tecidos e suas tecnologias, melhor sera o resultado do projeto de roupa.

Ha outro ponto a ser discutido, ja abordado anteriormente de forma superficial, que
alude a restrigdo/condigdao mais importante para que haja desperdicio-zero: as dimensdes
do tecido. A praxis de zero-waste requer pensar em largura e comprimento téxtil. As
dimensdes dos tecidos devem ser consideradas por inteiro, como o Unico espago para que
haja corte; a tessitura, no desperdicio-zero, adquire o status material precioso e sofisticado
(RISSANEN, 2013, tradugao nossa). Rissanen e McQuillan (2016), em Zero waste fashion design,
explicam que as dimensdes podem ser a fonte de ideias de design; planejar e conversar sobre
o assunto vem a pontear as lacunas que existem entre o design de moda e a manufatura,
sanando os alarmantes niveis de desperdicio téxtil (lembrando das 170 mil toneladas, a nivel
de Brasil). Nessa 6tica, os encaixes minuciosos da modelagem planejada zero-waste, bem como
a incorporagao das ourelas dos tecidos como parte da roupa — como foi visto nos exemplos
de modelagens —, fazem total sentido. Existem, no entanto, uma infinidade de tecidos
disponiveis nos mercados e outra infinidade de larguras, uma vez que cada tessitura pode
apresentar sua proépria largura. Rissanen e McQuillan (2016) pontuam que o designer, em posse
do seu conhecimento em modelagem, deve desenvolver estratégias zero-waste como respostas
dindmicas as variantes dimensdes téxteis, considerando que esse processo engendra uma

oportunidade de abordagem mais criativa de concepgao de vestuario.

Na manufatura, segundo Rissanen e McQuillan (idem): “Talvez o problema mais
significante envolva a diferenga entre o corte de uma Unica pega-piloto e o corte de mdltiplas
durante a manufatura.” (RISSANEN; MCQUILLAN, 2016, p. 129, tradugdo nossa). Fala-se aqui
dos enfestos. Com as folhas de tecidos empilhadas, os moldes sdo encaixados no topo e
cortados, de forma a obter-se um corte de grandes quantidades dos modelos de uma vez sé.
Esse dado é importantissimo, pois implica que o designer deve considerar a mentalidade do

enfesto no momento do calculo exato das dimensdes — se o objetivo for a fabricagdo industrial
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de zero-waste —, a fim de obter éxito no encaixe dos moldes. Sem esse dado, a aplicagao

industrial do desperdicio-zero torna-se impossivel.

llustracdo 28: enfesto de tecido em um setor de corte.

il 'Y |
> 7N\ 4

Fonte: OMOTOSO, 2018.%°

Através da dialética de Rissanen e McQuillan (2016), torna-se coerente que o processo
criativo no desperdicio-zero, quando engloba engendrar uma colegdo sob o uso de diversos
materiais téxteis distintos, possa ser pautado em separar esses tecidos dentro da colegao,
visando facilitar o ja potencialmente complexo processo zero-waste. um conjunto de produtos,
todos produzidos com a mesma matéria-prima. A separagdo ocorre a livre escolha. SEBRAE
(2015), aliados a metodologia projetual da autora Doris Treptow (uma referéncia da qual,
infelizmente, n3o tive acesso nessa redagdao; mas que seria de grande relevancia),
compreendem o conceito de mix de moda, o qual estabelece a criagdo de linhas classificatérias
em uma colecdo: linha basica, linha fashion/tendéncia e linha vanguarda/conceitual. Tais 3 linhas
sdo, gragas a Treptow, uma convengao na disciplina do design de moda, e configuram uma
opcao viavel para separar tecidos ao farol do processo zero-waste industrial, estabelecendo
linhas de tecidos, uma linha para cada téxtil da colecdo. Com essa separagao de linhas por
tecidos, separa-se estrategicamente os estilos, acabamentos, os formatos das modelagens e o

encaixe dos moldes, tendo em vista que cada matéria-prima apresenta sua largura e sua

2 Disponivel em: https://fashioninsiders.co/toolkit/how-to/cutting-fabric-for-production-versus-sampling/.
Acesso em: 21 jun. 2020.
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tecnologia particular. Mas essa segmentagao é, de fato, pertinente a 6tica do zero-waste nos
processos industriais? Regrido a tecnologia da confec¢do industrial para desenvolver uma
reflexdo perante os embasamentos aqui absorvidos. A criagdo de coleg¢des por conjuntos de
tecidos é valida quando o objetivo da coleg¢ao, obviamente, for desenvolver produtos em
diferentes tecidos. Nesse sentido, a separagdo por linhas organizaria o andamento do design.
Todavia, quando ha escolha de gradagao dos moldes zero-waste (falarei, aqui, do tamanho unico
como solugdo), alguns entraves aparecem. Reflito que, na adogdo do tamanho Unico, por
exemplo, todo o processo de prototipagem dos modelos torna-se ainda mais vulneravel a
flexibilizagoes, alteragdes de design e adaptagSes de pilotagem, uma vez que ha aplicagao dos
moldes em tamanho Unico em riscos com larguras téxteis distintas — exemplo: montar um
mesmo encaixe em dois tecidos de larguras diferentes. E quanto mais alteragdes de design
uma colegio comporta, mais tempo, insumos, energia e gastos sao imbuidos, ja que o objetivo
no desperdicio-zero pela modelagem ¢é utilizar a integralidade dos tecidos, acima de tudo.
Comeca-se a entender que: a) quanto menor o catialogo de modelos de uma colec¢io, mais
facil sera a producio; b) quanto menor a diversidade de téxteis, menos adaptacdes e
ajustes serio realizados para que haja zero-waste; c) para obter desperdicio-zero em
uma producao industrial, a adaptabilidade e a abertura para alteracdes e adaptacoes
tornam-se obrigatdérias para os setores de design, modelagem, CAD, encaixe, corte,
protétipos. Croquis podem ser alterados mais tarde; modelagem, CAD, encaixe, corte e
prototipia se anexam ao design; produtos sdo modificados ou até eliminados antes da
produgao; métodos criativos como o draping podem vir a representar solu¢ao de concepgio;
enfim. Validar implantagdo do zero-waste na manufatura convencional e no comércio
generalizado é, portanto, uma premissa desafiadora, ja que abala principios originais da

producio e comercializagdo em massa: padronizagio, rapidez — lucro.

Sob os argumentos de Rissanen e McQuillan (2016), consigo pontuar que a aquisigao
de materiais téxteis — essa feita de forma cautelosa e minuciosa, com verificagio das dimensoes
dos tecidos entregues — uma produgdo em desperdicio-zero se d4 quando as equipes de design,
em posse de um planejamento de colegdo aprovado, compram os tecidos com fornecedores
sob metragem/pesos pré-determinados, com as dimensdes ja consideradas na idealizagdo dos
produtos. Nesse contexto industrial, articulo, empiricamente, que o cuidado e a
minuciosidade s3o essenciais para a visualizagdo prévia de possiveis empecilhos, quando e
pensa em compras de tessituras a grandes volumes, com fornecedores. Encolhimento de
tecido em momento do beneficiamento ou pés-lavanderia é uma das problematicas mais
comuns. Irregularidades de corte e os eventuais defeitos de tessitura — rasgos, buracos ou
torgao da trama — sdo outras problematicas comuns, que, muitas vezes, passam despercebidas
no fornecimento téxtil. Problematicas essas ja sdo relevantes aos processos industriais
convencionais, portanto adquirem carater de urgéncia no design zero-waste, de modo que

alteram diretamente e significativamente os resultados nas modelagens e em seus riscos. Sao
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empecilhos que, a priori, devem ser resolvidas na comunicagado com o fornecedor, a nivel de
descontos e substituicio de material. Nesse contexto, a comunicagao com os fornecedores
de tecidos é essencial. Vale lembrar que os sistemas de CAD oferecem dispositivos que
permitem o registo de dimensdes téxteis para manipulagdo dos moldes nos softwares — como
ja foi dito no subcapitulo CAD; algo fundamental para a inser¢do e/ou adequagio do
desperdicio-zero na indlUstria convencional, altamente adepta aos processos
computadorizados. Além disso, a implementagao de revisores de tecidos, tanto manual quanto

por maquinario especializado, torna-se um recurso-chave ao éxito do desperdicio-zero.

Pensando em um projeto de roupas zero-waste, é prudente realizar um levantamento
de necessidades de design que tangem o uso dos tecidos, visando clarear as escolhas estilisticas
e funcionais dos produtos. Qual é a silhueta e o tipo de modelagem que se pretende atingir?
Uma escolha de silhueta e de tipo de modelagem ja é capaz de identificar um determinado
caimento a ser usufruido. H4& uma preferéncia para com alguma tecnologia
téxtil/composicdo/caimento (por exemplo: tecidos planos organicos, malhas elésticas
sintéticas, tecidos planos convencionais...)! Quais sdo os acabamentos planejados para os
produtos? Comentei sobre a incorporagdes das ourelas dos tecidos como parte da roupa —
cumprindo sua fungdo original (impedir que certos tecidos desfiem), e cumprindo fungao
estética —; todavia, no mercado, ha téxteis que ndo desfiam; é o exemplo de malhas como o
crepe de malha sintético e a malha ponto-roma. Tais questdes sao anexas ao projeto planejado
de colegdo desperdicio-zero. Para quem serd o produto?! Para qual modelo de produgio?
Concluo que fabricar roupas zero-waste em larga escala engloba prestar atengdo em
minuciosidades hibridas, tanto técnicas quanto imaginativas e experimentais. Como ja disse, e
friso novamente, o tecido, no design de moda zero-waste, é o eixo central projetual, do

primeiro ao Ultimo estégio, hiperbolicamente falando.

1.4 CONCLUSAO DO CAPIiTULO

A luz deste capitulo, o design de moda zero-waste se mostra como uma novidade na
maneira de pensar produgdo de vestuario. Os estudos levantados, as analises imagéticas e todo
o arcabougo tedrico no qual aqui me apoio — em especial, os autores e os designers que ja
lidam habitualmente com o zero-waste (Rissanen (2013), Fletcher e Grose (2011), McQuillan
e Rissanen (2011) e Rissanen e McQuillan (2016)) —, formam juntos, um contetdo de
instrumentalizagdo ao aprendiz e ao criador que se presta a praticar, desvendar, teorizar,
potencializar ou problematizar a disciplina do design de moda. Sem ressalvas, me alio aos
autores aqui abordados, os quais, em unanimidade, entendem que um produto de vestuario,

hoje, deve nascer acoplado as perspectivas reais de progresso (DESENVOLVIMENTO..,,
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2019). A par do atual projeto governamental de degradagao ambiental, cujas consequéncias
caminham ao irreversivel, e das atuais urgéncias politicas e sistematicas (LOWY, 2013), torna-
se ardua a tarefa de esperangar um futuro que se inicie com produgio consciente e acabe sem
produgio alguma. E através desses levantamentos desta monografia, que se adiciona a intengio
de fomentar e condimentar estratégias para, como Krenak (2019) ja propde em sua parabola,
“adiar o fim do mundo”, de um contexto de construgiao de novas realidades. Neste trabalho,
no entanto, ainda produzo produto e moda, porém sob um novo paradigma. Sobre tal
paradigma, Anicet e Riithschilling (2013) refletem que:

Olhando para o futuro, acredita-se que o sistema industrial de manufatura
de roupas caminhe para sua reconfiguragdo com vistas a atender a demanda
de atualizacdo de processos, alinhada ao desenvolvimento sustentavel.
Mesmo se apresentando hoje como um desafio quase impossivel de ser
transposto, devera ter como uma das principais metas o desperdicio zero
(de residuos, energia etc.) que, sem duvidas, trara ganhos financeiros, sociais
e ambientais, instalando um novo paradigma produtivo. (ANICET;
RUTHSCHILLING, 2013, p. 17)

O que entendo da reflexao das autoras é que o desperdicio-zero é um ato ético, de
preceitos e conceitos positivos elencados a prote¢ao de bens como energia de trabalho e de
matéria-prima. Posso inferir e frasear que, ap6s todo o contetido abordado na densidade deste
capitulo, o zero-waste configura alternativa de vestuario viavel e recomendavel para qualquer
espécie de engendramento de novas roupas. Nio deixa de ser um desafio, todavia. Pois para
que se alcance o desperdicio-zero, uma gama de tarefas e praxis sdo necessarias. Tudo
depende do objetivo, da missao, do que se pretende produzir e para qué. O presente capitulo
¢ de suma importancia para a propagacao do zero-waste como projeto de design futuro, apesar
de ser enviesado sob a 6tica da produgdo industrial e de seus atributos. Tendo a concordar
com Rissanen e McQuillan (2016) quando sentenciam que, até hoje, pouco foi explorado em
matéria de bibliografias, estudos, ensaios, sobre a questdo do zero-waste quando pertinente a
produgao industrial em massa. A industria do vestuario, como ja deve estar claro, apresenta
falha endémicas. E seria o6timo, como objetivo utdpico, tentar transforma-las em

oportunidades, revertendo seus prejuizos e mazelas.

Considerando o uso do termo desperdicio como algo julgado como indesejavel e desnecessario
(RISSANEN, 2013, tradugdo nossa), leva-se em conta que ha o desperdicio pré-consumo (no
processo produtivo) e o pés-consumo (no uso do produto). A criagdo de roupas zero-waste,
aqui, significa atingir ambos os critérios de pré e pos, por outorgar caracteristicas atemporais
nas roupas — as quais ressignificam o ciclo de vida do produto, a fim que esse se estique ao
maximo (RISSANEN; MCQUILLAN, 2016, traducdo nossa). Muito do aparato tedrico aqui

apresentado se dedica a discorrer sobre o desperdicio na 6tica do pré-consumo, no processo
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fabril. Todavia a repercussio do consumo de um produto pautado em tal estudo,
consequentemente, atinge o pés-consumo. Quando pegas e seus esquemas de moldes foram
postos sob andlise (ver o subtépico Modelagem), ficou clara a capacidade do zero-waste de
modificar tanto o pré-consumo — o qual é alterado quando a hierarquia produtiva da
manufatura convencional é reorganizada — quanto o poés-consumo — através de
engendramento de produtos de qualidade, de design pensado para resistir a obsolescéncia
programada (DESENVOLVIMENTO.., 2019), implicando em certa adaptagio dos

consumidores e de seus padrdes de exigéncia para com a aquisi¢ao de vestuario.

Idealizar conceito e ideologia de um zero-waste industrial, até aqui, torna-se possivel,
ao distanciamento signico do desperdicio-zero como pratica estranha e intangivel ao projeto

de produto de moda.
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2 MERCADO

O presente capitulo é de suma importancia ao projeto de cole¢do e a consumagio do
que ja foi visto no capitulo anterior: em especial, em A modelagem. O objetivo aqui é mapear
marcar/designers de moda que exercem o design zero-waste em suas criagdes e/ou varejo de
vestuario — via uma selecao dividida em cenario internacional e cenario nacional — e destrincha-
los em informagdes que interessam ao objetivo geral: elementos e particularidades de design
e indicativos de um publico consumidor (como mapeamento do potencial de precificagio de

produtos).

A pesquisa se da por texto corrido, em andlises imagéticas e tedricas, apoiado tanto
por fontes antes ja elencadas, quando resgato McQuillan e Rissanen (2011) e Rissanen (2013),
quanto de fontes novas, como artigos e sites institucionais e de varejo, interessantes a
disposicdo pragmatica de informagdes. Opto por levantar as seletas e poucas informagdes
devido ao propésito especifico desta monografia e de seu projeto de colegao — entender a
teoria e a pratica do zero-waste sob paralelos com a industria. Lida-se, neste trabalho, com
uma nova forma de pensar e produzir colegdes de roupas, e metodologias normatizadas nos
projetos de produto de moda convencionais nao sao necessarias, uma vez que as informagoes
levantadas sdo dispensaveis ao zero-waste e ao meu mote. Me refiro, por exemplo, aos
aspectos do marketing de moda, articulados por Zaparolli e Santos (2016): o detalhamento do
mix de marketing em seus 4 “Ps” (preco, praga, produto e promogao) configuram excesso de
informagdes desnecessarias, como é o caso das andlises de praga (pontos de venda,
distribuicdo e posicionamento geografico do varejo) e promogao (comunicagao, publicidade,
propaganda, venda e relagdes publicas do varejo) — sem sentido quando no processo zero-
waste. Me refiro idem, apoiado em (ANALISE..., 2014), a matrizes para anilises de marcas,
como a matriz SWOT ou FOFA - siglas para strenghts, weaknesses, opportunities e threats, em
inglés, e forgas, oportunidades, fraquezas e ameacas, em tradugdo para o portugués), a qual o
conjunto de informagdes adquiridas, como pontes fortes e fracos da marca, bem como
oportunidades e ameagas externas, nada adicionam ao objetivo geral. Substituo tais
metodologias convencionais por uma andlise de design concisa, pragmatica, que mira em
questionamentos importantes: o que a marca diz sobre seu processo zero-waste?! Via atributos
estilisticos dos produtos, como se da esse processo zero-waste, sob deducao e indicativos? Ha
modelagem planejada, incorporagio de sobras téxteis, gradagao de moldes zero-waste e grade
de tamanhos, e producdo em grande escala? Qual é a precificagdo média dos produtos e como
o prego se relaciona com um possivel publico-alvo versus publico consumidor?

Questionamentos como esses guiaram meu processo de pesquisa de mercado.

Selecionei 2 marcas/designers internacionais e 1 marca brasileira para pesquisa. O
critério de selegao se da pelas mesmas bibliografias e por pesquisas na internet, onde consigo
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acessar os sites contendo informagdes oficiais e imagens. E para uma sintese final,
fundamentalmente pertinente ao projeto de colegiao do capitulo seguinte, enquadro publico-
alvo e publico consumidor no subponto Piblico consumidor, visando planificar perfis de
consumo para os tipos de produtos analisados — assim como para o tipo de produto que
desenvolvo no projeto de colegdo — via parametros classificatérios como classe social, faixa
etaria e género. Os parametros sao importantes pois engendram a segmentagiao de produto.
Ao mesmo tempo que articulo um paralelo entre publico-alvo e publico consumidor, dentre
suas divergéncias, discorro sobre precificagdes pertinentes aos produtos das marcas ja
analisadas no intuito de auxiliar o tragar de um perfil de consumidor real e publico-alvo nio
s6 ao zero-waste no produto de moda de forma geral, mas para meu projeto de colegao idem.
As bibliografias, os sites oficiais e pesquisas recorrentes em redes sociais como Instagram e

Facebook (perfis e postagens) serdo as fontes utilizadas para a elaboragio de tal contetdo.

2.1 DESIGNERS INTERNACIONAIS

Como inicio das pesquisas, alavanco o estudo ao cendario internacional, elencando os
meus 2 objetos de analise: a marca YEOHLEE, da designer Yeohlee Teng, seguindo com a

marca Study NY, fundada pela designer Tara St James.

MARCA YEOHLEE, DE YEOHLEE TENG

A designer de moda Yeohlee Teng, com raizes na Malasia, se muda aos Estados Unidos
para estudar moda e, em 1981, funda sua prépria marca como a empresa YEOHLEE inc —
marca de moda Nova lorquina que aborda o zero-waste nas propostas de colegdo. A marca
entende seu préprio processo como configurado por um design universal, centralizado a torno
da matéria-prima — do tecido e seus atributos e tecnologia —, em vias de um processo que
sintetiza as possibilidades do téxtil em estilo, resultado em produtos que sobrevivem e se
refinam com o tempo (YEOHLEE, [20??], tradugdo nossa). A prépria Teng, ao abordar a atual
obsolescéncia programada, fraseia: “Nés vivemos em um mundo de depreciagao de recursos
com o tempo como nossa mais preciosa comodidade. Tempo e consumagao encapsulam o
ethos zero-waste da YEOHLEE.” (YEOHLEE, [20??], sem pagina, tradugio nossa].

Analisarei, a seguir, algumas imagens de produtos da marca, extraidos de duas colegdes
recentes, a fim de discorrer sobre os aparatos de design e o teor zero-waste imbuido nos
produtos. Falarei de pregos idem, visando levantar hipoteses e reflexdes sobre publico

consumidor e publico-alvo da marca.
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llustragdo 29: painel de imagens ilustrando produtos da colegio Outono 2020, da YEOHLEE

i

Fonte: elaboragio autoral.”!

painel de imagens ilustrando produtos da colegio Primavera 2020, da YEOHLEE
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Fonte: elaboracio autoral.??

2 Painel montado com imagens extraidas do site YEOHLEE. Disponivel em: https://yeohlee.com/blogs/fall-
2020-collection. Acesso em: 14 ago. 2020
22 Painel montado com imagens extraidas do site YEOHLEE. Disponivel em: https://yeohlee.com/blogs/spring-

2020-collection. Acesso em: 15 ago. 2020.
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llustragdo 31: painel de imagens ilustrando produtos da colegio Outono 2019, da YEOHLEE.

. §

Fonte: elaboragio autoral.?

Partindo do consenso de que o design zero-waste, aqui, faz parte do processo de todas
as linhas e de todos os produtos YEOHLEE, observo que o corte das pegas &, peculiarmente
e em apenas algumas composigdes, hibrido: ora de silhueta ampla, folgada e afastada do
corpo; ora de silhueta justa ao corpo. Fato que desencadeia reflexdo sobre como se da o
funcionamento desse método de desperdicio-zero na confec¢do: se ha modelagem planejada
ou incorporagdo de tecidos no pds-confec¢io — questionamento levantado justamente pela
variagdo das silhuetas. As silhuetas amplas indicam a presenga de cortes
quadrados/retangulares. Desse modo, faz sentido frasear que a marca lida com modelagens
quadradas/retangulares zero-waste, inclusive, em uma quantidade expressiva de produtos. E
notavel idem que as pegas sio finalizadas sem complexidade de acabamentos — escondidos,
embutidos e de corte preciso, todavia simplérios —, como elasticos, bainhas, vieses, algumas
forragSes e debruns. Nao se vé abundancia de aviamentos. Ainda observagio das silhuetas
justas ao corpo, em jungao a andlise dos produtos das cole¢des em suas paginas de venda e
escolha de tamanhos, vé-se que a marca trabalha tanto com tamanhos unicos — para pegas
de design folgado e/ou longe do corpo, como casacos, capas, ponchos e blusas e vestidos
amplos —, quanto com gradagao de 3 tamanhos nas siglas S, M e L (inglés para P, M e G) —
para as roupas de desenho justo ao corpo (YEOHLEE, [20??]). A presenca de roupas justas

nos mix de produtos também abre questionamentos sobre como se da o processo zero-waste

2 Painel montado com imagens extraidas do site YEOHLEE. Disponivel em: https://yeohlee.com/blogs/fall-
2019-collection. Acesso em 15 ago. 2020.
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de modo geral, no sentido da modelagem, do encaixe e do corte, caso haja modelagem
planejada no processo de design. Seriam moldes cunhados tradicionalmente e gradados a modo
convencional, ou moldes especializados ao encaixe zero-waste! Entendendo que ha tamanhos
Unicos e gradagdo de 3 manequins em determinados produtos, pondero: como se da esse
processo de gradacio de tamanhos? E possivel que haja uso de alguma das solugGes de
gradacao mencionadas no subtépico Gradagdo, fornecidas por Rissanen e McQuillan (2016)?
Ou ha uma juncao de métodos de gradagio zero-waste divergentes em um Unico processo!?
Nao se sabe.

O que se sabe, por meio de observacio da quantidade de cole¢Ses e produtos
dispostos no site da marca, é que a YEOHLEE n3o é adepta de uma producgio em altissima
escala, com quantidade extensa de produtos. Sao aproximadamente 3 colegSes pequenas ou
médias produzidas ao ano, de forma esporadica — a variar. A quantidade seleta de colegbes
anuais em conjunto com a filosofia produtiva da marca referente ao uso de matéria-prima e
ao design zero-waste de durabilidade e estilo de cunho atemporal, configuram atribui¢des
alinhadas a fendmenos recentes pertinentes a sustentabilidade no ambito da fabricagdo de
vestuario, como os termos upcycling’* e slow fashion®. Tais termos, nio emancipados dos
valores produtivos do desperdicio-zero, sdo constancias nas analises de marcas zero-waste. E,
ao nos debrugarmos sobre o repertério estético dos produtos YEOHLEE, ao menos dos
painéis imagéticos elencados, percebe-se a aplicagdo pratica e palpavel dos conceitos e das
filosofias de produgao — as pegas de carater cotidiano e bésico, em cortes aparentemente
simplérios, constroem uma imagem de modernidade e “assepsia visual” — minimalismo.
Imagem confirmada pela cartela de cores, integralmente composta por tons considerados
neutros: preto, branco e cinza — com poucas exce¢des em cores saturadas no leque de

produtos.

Além de se alinhas aos conceitos de upgycling e slow fashion, ainda que produza em
quantidade que atende a uma demanda quase de fabrica, a marca, claramente segmentada ao
publico feminino jovem-adulto/adulto, acerta ao apostar em produtos de cunho unissex, ou
agénero. O que se observa nas imagens acima, onde alguns conjuntos femininos sdo vestidos
e fotografados de aparéncia masculina. Desse modo, o caso da YEOHLEE, em vias gerais, se
mostra como um caso ideal de uma marca que pratica design zero-waste em colegdes de
roupas, inserindo-as em um contexto (mesmo que brando) de escala industrial: é capaz de
sustentar as narrativas de tendéncias de consumo de moda — o alinhamento aos conceitos

recentes ponteados a sustentabilidade —, ao mesmo tempo que conserva sua narrativa da

2 Upcycling na criagio de vestuario compreende o processo de cria¢do de roupas novas a partir de artigos
descartados/antigos/danificados, de modo a reaproveitar matéria-prima ja existente. (UPCYCLING..., 2019)

3 Vertente do movimento da sustentabilidade na indUstria do vestuéario que contempla uma forma
estrategicamente desacelerada e qualitativa de criagdo de roupas/cole¢Ses, sob os conceitos de durabilidade do
produto, atemporalidade estilistica e consumo consciente. (SLOW..., 2016)
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pratica zero-waste, preservando uma linha estilistica moderna e atemporal, ao passo que o
produto engendrado é apto tanto ao cotidiano quanto ao tom de vanguarda. A marca é o
arquétipo do que se pode esperar de um modelo produtivo zero-waste que tangencia com a

fabricagdo em massa; e se destaca por se alinhas aos fenébmenos em voga.

MARCA STUDY NY, DE TARA ST. JAMES

O lema da marca Study New York é making fashion without making waste (produzindo
moda sem produzir desperdicio, em tradugdo) — o significado literal do design zero-waste
(STUDY NY, [20??], tradugiao nossa). De acordo com a autodescri¢ao presente no site da
marca, a Study NY, fundada pela designer Tara St. James, nasce como fruto das ideias, praxis e
dialética cientificamente embasada, ja solidificadas no crescente cenario do design zero-waste
internacional. Lista-se: tragos do fendmeno da sustentabilidade no design de moda;
transparéncia dos processos empresariais € de produgdo; processual estrategicamente
controlado a ser social e ambientalmente ético e consciente; designs de estética e
funcionalidade inovadoras, cunhados na atemporalidade e na vida util prolongada no pos-
consumo; conscientizagio do consumo de vestuario através de educagio informativa e
transparéncia ao consumidor; materiais téxteis especialmente selecionados e fabricados sobre
principios ambientalmente responsaveis — um investimento de pesquisa da marca; slow fashion
como formato produtivo etc. (STUDY NY, [20??], traducdo nossa). Conceitos esses que,
grosso modo, devem (ou deveriam) compor todo e qualquer lema/proposta de valor de marca
que se prop&e ao zero-waste; e que sio disponibilizados logo no site da marca — fidelizando a
dita transparéncia —, de modo que pesquisas, como as desta monografia, consigam relatar e

adentrar em tais topicos.

Em relagdo ao processo do desperdicio-zero da marca, o descritivo do site apresenta:
“Para minimizar nosso desperdicio, usamos técnicas de corte zero waste em nosso processo
de design, sempre que possivel. [...] N6és construimos nossos moldes visando assegurar o mais
eficaz de tecido.” (STUDY NY, [20??], sem pagina, tradugao nossa). Entende-se que, desse
modo, ha o uso de modelagens planejadas zero-waste e seus respectivos encaixes perfeitos.

A complementar, o descritivo afirma:

Inevitavelmente, alguns designs geram sim algum desperdicio téxtil. E ai que
nos tornamos criativos. Nos colaboramos com outros poucos negdcios
estabelecidos em Brooklyn para reutilizar nosso tecido de sobra. [...]
Quaisquer sobras que nio somos capazes de reutilizar e conferir uma nova
vida, nos reciclamos. (STUDY NY, [20??], sem pagina, tradugdo nossa)
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Em um mais amplo espectro de informagdes, entendemos que a Study NY faz uso
tanto da modelagem zero-waste quando da incorporagdo de sobras de corte nas pegas ja
confeccionadas ou ndo — ou seja, as duas formas de se alcangar zero-waste no produto vestivel.
Ja ficou claro até aqui, idem, que a modelagem utilizada na marca nem sempre é absolutamente
zero-waste, e n3o ha a preocupagio hermética de manté-la como tal, de forma que as sobras
poderdo ser utilizadas em um momento futuro. Ha aqui, sem dudvidas, uma criagdo hibrida
de teor experimental, nao limitada por uma modelagem que deve ser perfeitamente
encaixada em um risco, ocupando a integralidade do tecido — uma vez que ha incorporagao
de sobras de corte em pegas e em novas proposta de design. Haver incorporagao das sobras
também ¢ indicativo da presenca de pecas de modelagens tradicionais, destituidas da
ruptural/inovacao estética, a qual é portada quando ha somente modelagem planejada zero-
waste; o que n3o significa que ndo ha ruptura/inovagido estética, porém essa € branda,
minimalista, comparavel a estética de design da marca YEOHLEE (havera analise imagética de

produtos em breve).

llustragio 32: suéter Rerolled Logo Sweatshirt da marca, feito sob incorporagdo de sobras téxteis.

Fonte: site da marca Study NY.%*

% Disponivel em: http://study-ny.com/zero-waste-1. Acesso em: 29 set. 2020.
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A imagem acima ilustra um exemplo de pega em modelo tradicional (um suéter com
partes componentes aparentemente construidas em método tradicional de modelagem e
corte), viabilizada pela incorporagdao de sobras de corte na roupa. Lida-se aqui com um
portifélio de produtos composto por vestido, macacdes, blusas, casacos, calgas, saias, vestidos,
além de acessérios em quantidades inexpressivas, como sapatos e artigos em tricd, como
luvas. Os designs ora se mostram sob elementos do modelagens tradicionais, como decotes
profundos e curvos, cavas igualmente curvas, camisas com golas curvilineas etc.; ora sob
formatos onde se pode apontar criagdo zero-waste — geralmente, nas roupas de corte amplo,
com transpasses, recortes ou torgdes téxteis nao convencionais. A imagem a seguir
exemplifica uma pega da marca que, por outro lado, é feita através de modelagem desperdicio-

zero, de cortes aparentemente geométricos, manipulados e franzidos por amarragdes.

llustragdo 33: macacdo Zero Waste Tanksuit da marca, feito sob modelagem zero-waste.

(

Fonte: site da marca Study NY.”

Outro tépico importante ao analisar a Study NY, e que deve ser evidenciado, é seu
investimento e utilizagdo de material téxtil de cunho ecolégico/ambientalmente sustentavel.

A marca descreve:

7 Disponivel em: http://study-ny.com/zero-waste-1. Acesso em: 29 set. 2020.
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Estamos sempre pesquisando potenciais tecidos ambientalmente amigaveis
para incorpora-los em nossas colegdes. De I3 climaticamente benéfica a
contas de latio recicladas, tentamos utilizar materiais eco-conscientes.
Analisamos todo o panorama — o impacto que a colheita incide sobre o
meio ambiente, a toxicidade dos agentes quimicos usados no
processamento téxtil, e o ciclo de vida do tecido uma vez transformado em
roupa. (STUDY NY, [20??], sem pagina, tradu¢do nossa)

E a evolugio do pensamento mercadologico do design de moda zero-waste: além de
erradicar o desperdicio téxtil por total, os tecidos integralmente transformados em roupa sio
oriundos de um contexto ambiental positivo. Afinal, ndo descartar um tecido refinado e
ecologicamente fabricado é mais urgente do que niao descartar um comum e barato. Na ética
do desperdicio-zero como parte de uma mudanga estrutural, juntamente com a visdo de
Rissanen (2013, tradugdo nossa), ndo ha divergéncia de valores: nada pode ser desperdigado
— nem o caro e especial, tampouco o barato e ordinario —, pois ambos sdo matéria-prima
sofisticada. Todavia, a Study NY seleciona nio sé suas fibras ambientalmente amigaveis, como
o algoddo organico, a seda crua, o linho e os téxteis reciclados, mas também opta por processo

de tingimentos téxteis oriundos de plantas e vegetais (STUDY NY, [20?7]).

Mas como todo esse arcabougo tedrico se aplica nos produtos e qual é o estilo da
marca, em seus elementos de design? Ha algum paralelo entra a marca e a confecgio industrial?
Na tentativa de responder, estudo agora, via analise imagética pragmatica, os produtos Study
NY, com o adicional dos paralelos com os processos industriais. Trago tanto imagens de
campanhas das Ultimas colegdes disponiveis para visualizagdo na aba Colegdes, quanto produtos

em lookbook e pegas que ainda estdo a venda.

llustragdo 34: painel das imagens de campanha da colegdo de 2016 — a mais recente disponivel no site.

Fonte: elaboragio autoral.?®

28 Painel montado com imagens extraidas do site STUDY NY. Disponivel em: http://study-
ny.com/ss16campaign. Acesso em: 29 set. 2020.
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llustragdo 35: produtos em lookbook da mesma colegdo de 2016.

Fonte: elaboragio autoral.”

Essa colegdo de 2016, assim como as outras cole¢des catalogadas, apresentam uma
linha estilistica que se aproxima da estética simplificada minimalista e moderna, ja vista
anteriormente nos produtos YEOHLEE, mas que, aqui, ganha uma outra identidade visual. A
parte de algumas padronagens e silhuetas que se repetem entre STUDY NY e YEOHLEE,
como a estampa listrada em tons neutros e as silhuetas convencionais, como as regatas e os
vestidos justos ao corpo, é visivel que a marca trabalha com um carater estético de
desconstrugao da forma, bem perceptivel no caso do vestido-camisa, com parte de cima em

regata feminina e parte de baixo construida a partir de outra camisa, ainda com o abotoamento

% Painel montado com imagens extraidas do site STUDY NY. Disponivel em: http://study-ny.com/ss16-
lookbook/. Acesso em: 29 set. 2020.
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frontal, mangas e punhos acoplados (vestido esse que, de forma ndo oficializada pela marca,
configura técnica de upcycling). E esse carater de desconstrugdo da forma se estende ao
repertério da colegio; perceptivel através da forma como os produtos se apresentam, juntos,
no painel do lookbook, em um conciso coordenado de estilos e elementos de design:
silhuetas, recortes, cores (em maioria, tons neutros como cinzas, preto e branco; poucos
tons saturados) e tecidos se repetem, em pequenas ou significativas variagdes de roupa a
roupa — fato indicador de que um coordenado de design préximo ou idéntico a um
coordenado de coleg¢do convencional é possivel, ou talvez até mais facil de ser alcangado no
design zero-waste. Nao ¢é dificil, ao nos debrugarmos sobre o painel imagético do lookbook,
deduzir como que cada pega foi construida no processo zero-waste — se houve uma modelagem
zero-waste ou incorporagao de tecido, ou ambos. O vestido-camisa é, sem duvidas, fruto de
tanto modelagem quanto de incorporagio téxtil; enquanto modelos menos detalhados sao,
claramente, apenas cunhados através de modelagens e riscos em desperdicio-zero. Em vias
gerais, boa parte dos produtos (aqui, uso os da colecdo de 2016 como exemplar) mantém
estética cotidiana, de aparéncia e funcionalidade. Modelos classicos, como camisas de gola e
abotoamento e vestidos simples protagonizam as cole¢des. O estilo da Study NY pode ser
caracterizado, grosso modo, como habitual, urbano, desconstruido e moderno ainda que
atemporal — a atemporalidade do produto zero-waste, até aqui, parece ser ditame
produtivo, o que é coerente com os descritivos da prépria marca, de modo que prolongar a
vida atil do produto requer que o mesmo contenha certo nivel de adaptabilidade estética e
funcional a variadas ocasies cotidianas. Percebe-se aqui, idem, em poucos produtos, o mesmo
teor de moda unissex, sem distingdo de género — como é o caso das camisas de gola, casacos
e calgas, por exemplo. A transparéncia da empresa para com seus processos produtivos zero-
waste viabilizar uma andlise e reflexao mais aprofundada sobre como os produtos foram
concebidos. Diferentemente de marcas como a YEOHLEE, cujo estilo é facilmente
identificavel, porém a analise do teor desperdicio-zero dos produtos é dificultada pela

inacessibilidade das informagdes processuais.
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llustragdo 36: painel das imagens dos produtos a venda no site.

Fonte: elaboracio autoral.*

A pouca quantidade de pegas disponiveis para venda é sintoma de um slow fashion em
pratica. Nao ha produgido e consumo em larga escala. Os produtos, todavia, sio feitos em
tamanho Unico, mas sio gradados idem, sob o uso de uma tabela de medidas configurada
em: XS, S, M e L (extra-small, small, medium e large; similares a PP, P, M e G). E para refletir
sobre as solugdes de gradagao de modelagens zero-waste, regrido as elucubradas por Rissanen
e McQuillan (2016), no subponto Gradagdo. Se ha opg¢ao de escolher tamanhos na compra de
uma pega, hd modelagem zero-waste e ha gradagiao zero-waste. A presenga de tamanho Unico
é certificagdo sobre a utilizagdo da primeira solucao de gradagio apontada pelos autores (2016,
tradugdo nossa). Porém, e os modelos sem tamanho Unico? A possibilidade de escolha de
cores no momento da compra dos produtos nao concebidos em tamanho Unico, por outro
lado, aponta que a 4* solucdo de gradagao — cortar riscos de um mesmo produto em
dimensdes téxteis divergentes — também é incorporada as produgdes da Study NY — solugdo
viabilizada via baixa producao em slow fashion. De acordo com o levantamento de Rissanen e
McQuillan (idem, tradugio nossa), a utilizagdo do tamanho Unico determina que os produtos
concebidos como tal devem portar corte amplo e amarragdes, transpasses e/ou presilhas.
Enquanto as pegas gradadas em folhas de tecidos distintas sdo possibilitadas a um corte justo

a0 corpo.

30 Painel montado com imagens extraidas do site STUDY NY. Disponivel em: http://study-ny.com/shop. Acesso
em: 29 set. 2020.
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llustragdo 37: tabela de medidas da marca.

~ SIZE | x-small | small | medium | large
BUST | 30-31 | 32-33 | 34-35 | 36-37
WAIST | 25-26 | 27-28 | 28-29 | 30-31

HIPS 33-34 | 35-36 | 37-38 | 39-40

Fonte: site da marca Study NY.*'

Além dos produtos em desperdicio-zero confeccionados com os téxteis, em posse de
corte e costura, pegas concebidas manualmente ou em maquinario especializado em técnica
de tricé/malharia também compdem o portifélio da marca, de modo a introduzir a ideia, na
narrativa desta monografia, de produgdes inteiras em técnicas de malharia manuais ou a
maquinas (que n3o engendrem sobras). O tricd, principalmente tecido manualmente, é
naturalmente zero-waste, uma vez que sua tecelagem é feita por fios téxteis, capazes de serem

cortados e emendados.

O prezar pela praxis cientifica e pela difusdo do design de moda zero-waste, frisado por
Tara St. James ao descrever a Study NY, é o plano de fundo que fundamenta o aparente
sucesso técnico e ideolégico da marca. Assim como a marca YEOHLEE, a Study NY consegue,
com mestria, sustentar suas narrativas de cunho ecolégico e de tendéncia de consumo de
produtos de moda — aqui, com os principios fidelizados pelas praticas reais. Ainda que n3o
produza em larga escala, o que, na verdade, segundo as conclusées de Marx (2008) e Lowy
(2013), é algo positivo, sdo encontrados pontos de tangéncia entre os assuntos que interessam
a esta monografia, a0 mesmo tempo que discussSes relevantes sobre modos produtivos lentos

sdo levantadas.

2.2 DESIGNER NACIONAL

O cenario da moda brasileira carece de estudos e iniciativas praticas em design zero-
waste como inovagao na criagao de roupas, e boa parte das produgdes académicas e cientificas
brasileiras sobre o tema ja disseram o mesmo — alguns, inclusive, elencados aqui. Vé-se,
todavia, desde o inicio da década passada, uma crescente de levantamentos cientificos e
produgbes académicas que abordam o desperdicio-zero, de diversas formas e por variados

recortes de tema. E o ciclo natural assim se da: através da ciéncia e da praxis — um processo

3! Disponivel em: http://studyny.squarespace.com/sizingchart. Acesso em: 29 set. 2020.
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devagar. Estamos sim para presenciar, em um breve futuro, o surgimento de marcas nacionais
inteiramente zero-waste que ja nascem com essa premissa de inicio, em um espago de tempo
capaz de solidificar e difundir tal conhecimento e pratica. Por ora, existem poucas marcas
nacionais que nascem com o objetivo do design de moda zero-waste como proposta de valor,
e aqui trago uma das pioneiras: a marca Tsuru Alfaiataria, idealizada e operada pela designer

Carolina B. Rovani.

TSURU ALFAIATARIA, DE CAROLINA B. ROVANI

No video institucional da Tsuru Alfaiataria (TSURU..., 2019), Carolina B. Rovani, ao se
apresentar como criadora e produtora das roupas da marca, ja nos confere, de inicio,
propostas de valor essenciais a esta analise: o uso integral de modelagem zero-waste, em seus
encaixes perfeitos; o slow fashion como ideologia produtiva; o fator atemporal das roupas, de
modo a aprofundar o significado do produto vestivel e prolongar seu ciclo de vida no poés-
consumo, rompendo-se com os ditames da sazonalidade; enfim, uma produgdo artesanal,
porém aparentemente organizada e em escala média de produgao e venda, destituida da design
com teor significativamente experimental. Segundo o descritivo institucional disponivel no site
da marca (TSURU ALFAIATARIA, [20??]), Rovani acredita que o desperdicio-zero é o futuro

da moda — uma narrativa da qual compartilho e endosso.

llustragdo 38: esquema de risco/corte zero-waste e a pega confeccionada.

Fonte: site da marca Tsuru Alfaiataria.??

32 Disponivel em: https://www.tsurualfaiataria.com/quem-somos. Acesso em: 02 out. 2020.
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llustragdo 39: esquema de risco/corte zero-waste e a pega confeccionada.

Fonte: site da marca Tsuru Alfaiataria.®

llustragido 40: esquema de risco/corte zero-waste e a pega confeccionada.

Fonte: site da marca Tsuru Alfaiataria.>*

33 Disponivel em: https://www.tsurualfaiataria.com/quem-somos. Acesso em: 02 out. 2020.
3 Disponivel em: https://www.tsurualfaiataria.com/quem-somos. Acesso em: 02 out. 2020.

DESIGN DE MODA ZERO-WASTE - FRANCISCO BRAGA



CAPITULO 2 - MERCADO

llustragdo 41: fotografia de Rovani em processo de confecgao.

Fonte: site da marca Tsuru Alfaiataria.®

As imagens acima, postas ainda no descritivo institucional da marca, ilustram, de forma
resumida, as formas finais do processo produtivo que ali é desenvolvido. Seguindo
caracteristicas de design ja encontradas nas 2 andlises anteriores, tais primeiras imagens de
produtos nos mostram uma moda habitual, de silhueta ajustada por amarragdo, devido
abundancia de tecido proporcionada pelas formas geométricas. As modelagens zero-waste, por
outro lado, ndo sio integralmente geométricas. Em ambas as ilustragdes 39 e 40, nos esquemas
de corte, é perceptivel a utilizagdo de moldes ainda cunhados em método tradicional — como
¢ o exemplo da calca de ganho convencional. Ou seja, os encaixes n3o sao integralmente
geometrizados, compostos por partes componentes quadradas e simplificadas, mas sim sao
adaptados as curvas da modelagem tradicional, bem como McQuillan e Rissanen (2011)
exemplificam ao exporem o esquema de modelagem zero-waste de Timo Rissanen (ilustragdes
21 e 22).

3 Disponivel em: https://www.tsurualfaiataria.com/quem-somos. Acesso em: 02 out. 2020.
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by

Analisemos a loja virtual da marca e alguns produtos a venda, em sua gramatica
estilistica e em seus elementos de design, frisando que a marca produz macacdes, vestidos,

blusas, camisas, casacos, quimonos, calgas, shorts, saias e acessérios como sacolas de tecido;
linhas inteiramente voltadas ao publico feminino.

llustragdo 42: painel imagético de produtos Tsuru Alfaiataria disponiveis para compra.

Fonte: elaboracgio autoral.?

llustragdo 43: painel imagético de produtos Tsuru Alfaiataria disponiveis para compra.

Fonte: elaboragio autoral.’’

3 Painel montado com imagens extraidas do site TSURU ALFAIATARIA. Disponivel em:
https://www.tsurualfaiataria.com/pronta-entrega-1. Acesso em: 02 out. 2020.

37 Painel montado com imagens extraidas do site TSURU ALFAIATARIA. Disponivel em:
https://www.tsurualfaiataria.com/linha-casa. Acesso em: 02 out. 2020.

87

DESIGN DE MODA ZERO-WASTE - FRANCISCO BRAGA



CAPITULO 2 - MERCADO

As modelagens 100% zero-waste sdo riscadas em tecidos e malhas 100% linho, 100%
viscose, 100% 13, 100% algodao, ou em misturas onde ha maior porcentagem dessas mesmas
fibras. Fibras naturais, apenas. Em minha pesquisa, nao achei pega com presenca de sintéticos,
como os téxteis de polimeros. Fibras essas que, aqui, assumem uma vasta cartela de cores. Ao
contrario das marcas zero-waste internacionais destrinchadas, que apostam em variagdes entre
tons neutros, com pouca presenga de pegas coloridas. Percebo idem a adog¢do de modelos de
tamanhos Unicos e modelos com grades de tamanhos, no entanto sem a disponibilizagdo de
uma tabela de medidas unificada — as medidas de cada peca sao descritas em suas respectivas
paginas de compra. O caso aqui, possivelmente, se assemelha ao caso da marca Study NY,
onde se faz uso tanto da 1° solugdo de gradagao de Rissanen e McQuillan (2016, traducao
nossa), quanto da 4° solugido — essa Ultima, designada aos produtos com variagdo na escolha
dos tamanhos para aquisi¢do. As silhuetas ni3o se diferem, com margem ou distanciamento,
das silhuetas encontradas nas andlises anteriores. A resumo, Rovani trabalha com uma maioria
de cortes amplos, em produtos de estética geométrica e moderna, ainda que habitual e
contemporanea. Noto o uso de amarragdes por faixas de tecidos e franzidos, como
acabamentos principais. Também noto a auséncia de forragdes/empilhamento de camadas de
tessituras nas pegas, a qual, aliada a extensa cartela de tons coloridos e saturados, configuram
a adaptabilidade da marca para com o publico brasileiro, acostumado as altas temperaturas e,
socialmente e culturalmente, adepto ao vestuario com grande variagdo de cores -

empiricamente articulando.

Reflito que a quantidade de produtos disponiveis para compra é superior as
quantidades das marcas YEOHLEE e Study NY, todavia ainda ndo é o caso de um contexto de
larga escala, como em um contexto industrial; ha slow fashion e ha produgio artesanal. Afinal,
a producgao artesanal é oposta a manufatura, portanto se ha artesanal, dificilmente ha escala
industrial de engendramento. Em outra visdo, o fato de que nao apenas ha proximidade de
design, de estética e de métodos produtivos zero-waste, mas como ha uma evolugio
mercadoldgica, configurada pela adaptabilidade ao publico brasileiro, em paralelo com as
marcas e designers do cenario de moda internacional, é o fato que salienta a plena trajetéria
das teorias cientificas, das abordagens dialéticas e das experimentagdes e testes praticos

pertinentes ao desperdicio-zero em territério nacional.

2.3 PUBLICO-ALVO E PUBLICO CONSUMIDOR

Crio este subponto sob algumas intengdes: ao trazer a tona precificagdo dos produtos
das marcas analisadas, aliados tanto a dados de consumo e engajamento quanto a

direcionamento de publico-alvo versus publico consumidor, pretendo tragar um perfil de
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consumidor que servira como embasamento ao meu projeto de cole¢ao apresentado no
capitulo seguinte. Afinal, quaisquer propostas de colegdo, seja em design zero-waste ou nao,
deve ser vendavel ao publico consumidor previamente selecionado, uma vez que produtos
que n3o vendem configuram perda de capital de investimento (SEBRAE, 2015). Produto ndo
vendavel, como Marx (1998) conceitua em sua célebre publicagio O capital, ndo possui,
praticamente, valor-de-uso, uma vez que nio ha consumo desse. SEBRAE (2015, p. 38) nos
fornece o dado de que a precificagdo de produtos é fator determinante de consumo, e de
quem esta consumindo a mercadoria. E a teoria da escolha do consumidor (TEORIA..., 2017),
em um ponto de vista que trata da influéncia da renda ao consumo, corresponde a esse dado.

Dessa forma, elenco alguns pregos praticados nas marcas ja analisadas:

a) 205 reais em uma camisa ampla de viscose leve com amarragao de decote, 350 reais
em casaco geométrico de I3 preta, 189 reais em shorts com detalhe clochard® na
cintura, por exemplo (Tsuru Alfaiataria);

b) 240 ddélares em um vestido-camisa branco, 215 doélares em uma camisa em modelo
classico, 385 doélares em um suéter cropped tecido manualmente (Study NY);

c) e, por fim, 1495 délares em uma jaqueta minimalista de tecido piquet texturizado em
mistura de seda e 13, 395 ddélares em uma calga legging justa de tricé duplo, e 895
délares em uma blusa de gola alta feita em crepe e ribana 1x1 (YEOHLEE).

a

E senso comum: se compararmos os valores acima com pregos praticados por lojas
consideradas “acessiveis” e “populares”, que lucram com quantidade de vendas e baixos
precos — lojas fast fashions de departamento, por exemplo —, alguns valores podem assumir
conotacio de preco alto, distante de um consumo economicamente democritico. E claro que,
nas particularidades do design zero-waste, em adicional 2 mao-de-obra e processos artesanais
sob uso de téxteis naturais e de certificagdo de qualidade da fibra, lida-se com uma ocasional
elevagio de prego de venda. A questdo aqui central aqui é: um prego configura indicativo de
poder de compra, portanto indica um tipo de publico consumidor. E os pregos acima muito
expdem quanto a identificagdo de perfil de publico que pretendo aqui desenvolver. Oliveira,

Silva e Castelan (2014) apontam:

A defini¢do do publico-alvo é tarefa complexa, mas fundamental para a
venda dos produtos de moda [...]. Adicionalmente, ap6s a clara defini¢ao do
perfil do consumidor é necessario conhecer seu comportamento de
compra. (OLIVEIRA; SILVA; CASTELAN, 2014, p. 1)

38 Formato de cintura de calgas, saias e shorts caracteristico pela sobra de tecido franzida por cinto ou
amarracio.
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Torna-se importante, porém, contemplar um paralelo entre os termos publico-alvo e
publico consumidor — termos que, nem sempre, traduzem o mesmo significado —, conversando
com o embasamento de Oliveira, Silva e Castelan (2014). Publico-alvo é formulado por
pesquisas, coleta de dados e previsdes controladas, no intuito de pingar um comportamento
de consumo e manipula-lo. Por outro lado, o consumidor real (publico consumidor), na
realidade, ndo pode ser de fato controlado, uma vez que imprevisibilidades de consumo
acontecem. Por exemplo: uma marca de moda segmentada ao publico infantil, de criangas e
bebés, nio vende para as criangas e bebés em especifico, mas sim para os seus responsaveis,
que compram os produtos. Se a crianga/bebé for mapeada como publico-alvo e consumidor,
havera um caso de divergéncia entre o perfil tragado pela marca e quem de fato compra o
produto. Em resumo: nao é certo que o perfil mapeado va ser o consumidor real, e o individuo
que adquire o produto pode nio condizer com o publico-alvo. Por isso, nomeio esse subponto
como Pblico-alvo e publico consumidor, separando os termos. E a intencio final, como premissa

de meu projeto de colegio zero-waste, é acertar na segmentacao dos produtos.

A Tsuru Alfaiataria, por exemplo e a observagdes, inserida em um contexto de produto
atemporal, design sustentavel e estética habitual, mira em mulheres de faixa etaria variavel
entre adolescentes a idosas, de poder de consumo moderado a alto (classes sociais de C
aA).

llustragdo 44: exemplo de publico da marca Tsuru Alfaiataria e sua apresentagio publica em rede social.
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%9 Painel montado com imagens extraidas de perfil no Instagram. Disponivel em: https:
https://www.instagram.com/jcrocha2/. Acesso em: 12 out. 2020.
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llustragées 45 e 46: exemplos de publico da marca Tsuru Alfaiataria e sua apresentagio publica em rede social.
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Sob observagio, sio mulheres adeptas aos discursos do consumo consciente e do
ambientalmente amigavel, e incorporam essas ideias na vida material, social e profissional,
diante do fato de que, segundo Oliveira, Silva e Castelan (2014): “Em fungdo da ocupagio, as
pessoas se comportam e consomem de acordo com sua situagao, pois, seu estilo de vida esta
vinculado a sua ocupagao, profissdo e renda.” (OLIVEIRA; SILVA; CASTELAN, 2014, p. 3).
Tais aderéncias aos discursos da voga configuram uma mudanga no comportamento de
compra: elas passam a consumir em negdcios com a mesma proposta de valor — produgio
sustentavel e ecoldgica. A priori, mudam seus estilos de vida, na tendéncia do contato com a
natureza. O vestuario zero-waste da Tsuru Alfaiataria, de estética casual, adaptavel, colorida e
cotidiana, de certa desconstrugio das roupas convencionais e do padrio de aquisi¢ao, faz
ponte com essa consumidora. Segmentar uma produgio zero-waste ao publico feminino faz
sentido ao entendimento de que o vestuario feminino possui, empiricamente pensando,

facilidade de adaptagio para com alteragdes estéticas drasticas. Enquanto o vestuario

“0 Disponivel em: https: https://www.instagram.com/danireisatriz/. Acesso em: 02 abr. 2021.; Disponivel em:
https: https://www.instagram.com/amandajaqueline/. Acesso em: 02 abr. 2021.
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masculino, ainda limitado por convengdes sociais, nao se adequaria a0 mesmo nivel a uma

moda zero-waste vestivel.

Esta monografia comporta um projeto de colegiao zero-waste inserido em um contexto
de producio industrial. Ou seja, uma cole¢ao com a inten¢ao de produzir e comercializar em
larga escala, com necessidades urgentes de venda e lucro. Nesse viés, o tipo de publico
identificado acima — feminino, de extensa faixa etaria e poder de consumo —, adepto ao
consumo de moda zero-waste como opgao sustentavel, torna-se o perfil de consumidora real
ideal, de modo que melhor se adequa a estéticas diferenciadas e a propostas inovadoras de
produtos. Ha grande importancia na segmentagao através de tais pardmetros classificatérios,
como género, faixa etaria e poder de compra. Oliveira, Silva e Castelan (idem) afirma, por
exemplo, que “As classes sociais por sua vez influenciam o consumo com base no seu poder
de compra e de sua renda.” (OLIVEIRA; SILVA; CASTELAN, 2014, p. 3). Ou seja, conceber
um produto mirando precisamente na faixa etaria capaz de adquiri-lo, é fundamental ao

sucesso produtivo. Sem tais parametros, a fabricagdo e venda torna-se impossiveis.

Minha pretensao inicial, ao pensar em desenvolver esta monografia, ja era a de
conceber em um projeto de colecdo zero-waste voltao ao segmento feminino adulto: me
pautava na divergéncia de aceitagdo de moda entre o publico masculino e feminino. Oliveira,
Silva e Castelan (2014) colaboram com a nogio dessa divergéncia de consumo quando redigem
sobre as necessidades sociais do individuo sob a ética do bem-estar e do status; divergéncia

essa, fruto do processo histoérico-cultural de uma sociedade.

Fundamentado nos pilares tedricas e visuais acima, principalmente na ilustragio do
publico feminino da Tsuru, trago e consolido um perfil de publico-alvo e consumidor real
correspondente a proposta de cole¢do desta monografia, levando em conta a necessidade
industrial de otimizagao e venda/lucro garantido. Mulher, de faixa etaria entre adolescente
e idosa, com poder aquisitivo de moderado a alto, pertencente a classe social C (classe
média) até A, brasileira, residente das regides Sul-Sudeste, ou grandes capitais como Rio
de Janeiro e S3o Paulo — um perfil de publico inicial o qual utilizo na colegao a seguir, mas que,
facilmente, evolui e se expande em um panorama futuro, instrumentalizado pela dialética e
abertura criativa experimental do design zero-waste, e viabilizado pelo consumo e alcance

amplo da producio industrial em alta escala.

2.4 CONCLUSAO DO CAPIiTULO

Um ponto de intersecao entre as marcas aqui analisadas e a problematica central desta
monografia estad justamente na auséncia do carater de produgio industrial, em larga escala. A

maioria dos modelos de negécios observados ao corpo deste capitulo sio constituidos por
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fabricagbes artesanais, com énfase na moda lenta, em processos diminutos. A marca
YEOHLEE, ainda que nada transparente em relagdo aos métodos de fabricagdo, é a que,
aparentemente, mais se aproxima de minha questdo de pesquisa, por compreender uma
manufatura completa, segmentada e com equipes. Nota-se, desse modo, uma lacuna, brecha,

nicho de mercado: implementar o zero-waste na produgdo industrial convencional de vestuario.

E é em posse dos achados de pesquisa, nas andlises e reflexdes aqui elencadas, que se
torna viavel preencher tal lacuna. O carater pragmatico deste capitulo se mostra importante
na medida que os dados servirdo para aplicagdo pratica futura, tanto no projeto de colecdo
desenvolvido no tépico seguinte deste trabalho, quanto para a elaboracio de projetos
posteriores sobre o recorte de tema. De forma pretensiosa, endosso o uso dos conceitos
e das informagdes de todos os capitulos deste trabalho como condimento, fomento, fonte,
inspiragdo para futuros projetos zero-waste. E como incentivo a futuras pesquisas, listo uma
série de nomes dignos de estudo: Sam Forno, Jennifer Whitty, Zandra Rhodes, Mark Liu,
Natalie Chanin, Julia Lumsden, Caroline Priebe, Issey Miyake, Yitzhak Abecassis, Simone
Austen, Laura Poole; e, é claro, os grandes nomes da moda zero-waste contemporanea, Timo
Rissanen e Holly McQuillan, autores de fundamentais teorias e praticas do campo do design
de moda zero-waste as quais me apoio por toda a extensao este trabalho; dentre muito outros
conhecidos e desconhecidos — nomes, de novo, evidenciados nas argumentagdes de Rissanen
(2013) e McQuillan e Rissanen (2011). Ao nosso cendrio brasileiro, evidencio nesta redagao
sobre a existéncia do atelié Contextura (esse, fundado por Evelise e Anne Anicet, autoras de
teorias que embasam passagens desta monografia), da renomada grife Fernanda Yamamoto e
da infantil TARUMA (zero-waste agénero para bebés e criancas de 1 a 5 anos) — marcas que
nao analiso em minha pesquisa de mercado, mas que s3o responsaveis, oficialmente ou nao,
por inovagdes no ambito nacional do desperdicio-zero e/ou no uso consciente de matéria
téxtil. O universo do design de moda zero-waste, e seus operadores, €, sem duvidas, algo a ser
sondado e descavado pela historicidade da indumentaria, pelo design de moda como disciplina

e pela producio cientifica brasileira.
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3 A COLECAO: NO. ZERO

O presente projeto de colecdo de moda zero-waste representa, a rigor, uma sintese de
tudo aqui ja discorrido e concluido: os achados de pesquisa tedrica, de levantamento cientifico
e andlise com reflexdo, e da breve pesquisa de mercado. O formato de linguagem, a partir
deste capitulo 3, tendera a ser apresentado em uma narrativa projetual e criativa, menos
formal, ndo mais calcada em produgio teodrica-cientifica, mas sim em destrinchar projeto
processo. E o inicio da parte pratica da monografia, onde a criagio de contetdo, a “mio na
massa’, passa a protagonizar os subcapitulos. No entanto, ainda recorro ao arcabougo teérico,
aos argumentos de autoridade, em poucos momentos textuais do capitulo — principalmente
no primeiro subponto onde discorro sobre minha inspiragao/tematica de cole¢dao —, porém o

fago em menor frequéncia.

Como caracteristica tipica de um projeto de design de moda, recorto o meu fazer por
uma inspiragao, uma tematica criativa. Navalon (2010, p. 5) nos informa que projetos de design
sdo frutos das inovagdes e produgdes cientificas e tecnolégicas, tanto no ambito da teoria e
da linguagem quanto no préprio fazer. Ao contemplar os estudos aqui elaborados sobre moda
zero-waste, referéncias visuais surgem em meu pensamento criativo, e dentre elas, o trabalho
de Sonia Delaunay se sobressai, de modo que ponteio sua vertente de arte com a ideia dos
encaixes perfeitos geométricos zero-waste. Sonia Delaunay e sua obra, portanto, se torna

minha inspiragio a essa colegao.

3.1 INSPIRAGCAO/TEMA

A estética da moda moderna europeia, simplista, retilinea e pratica, do inicio do século
20, aliada a efervescéncia artistica que ali acontecia, encabecada pelos modernistas,
abstracionistas, suprematistas e vanguardistas, assim como pelos designers de moda visionarios
como Chanel e Poiret, é enraizada a0 meu gosto e repertério pessoal, de modo que me
transmitem um prazer apreciativo e de desejo. Algo que Cidreira (2010) explica com maestria,
quando, calcada em tedricos da filosofia e ensaistas, interliga a nogao de gosto as dimensdes
socialmente estruturais de apreciagdao do belo, submetida a um clico de valores comunal capaz
de agregar e “promover mecanismos de reconhecimento”, em estrito elo com a cultura de

massa.

Redigi, ha pouco, que ao teorizar o design zero-waste na manufatura convencional,
especialmente nas reflexdes sobre os esquemas de modelagem geométricos, perfeitamente
encaixados, do suponto 2.2., pensei em Sonia Delaunay, em sua contribui¢ao ao moderno do

inicio do século 20 — que ali ndo morre, mas se estende até o contemporaneo. Provo, desse
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modo, tais mecanismos de reconhecimento da nogao de gosto, ao enxergar as modelagens

geométricas zero-waste quase como uma das pinturas abstracionistas de Delaunay.

Sonia Delaunay e seu estilo artistico sao as minhas inspiragdes para comego e fim deste

projeto de colecdao zero-waste. Me apoio, aqui, ao informativo artigo de Pastori e Gruber
(2018) em Jamie (2015).

llustragbes 47 e 48: retrato de Sonia Delaunay de Florence Henri (1931) e uma de suas obras.

Fonte: site MutualArt e CARROL, 2015.4

Mas por que, exatamente, Sonia € minha inspiragao? Sua obra n3o se prendeu as esferas
da arte moderna, neoplastica (PASTORI; GRUBER, 2018). Alias, de acordo com as autoras,
Delaunay foi negligenciada pela historicidade de arte, permanecendo, nesta 6tica, a sombra de
seu marido Robert Delaunay — artista idem, que, aliado a Sonia, criou um estilo visual de
justaposi¢des de blocos de cor denominado Simultaneismo. Isso se deu — Pastori e Gruber
contam — devido a boa parte da produgdo de Sonia permear o campo dos téxteis e do design
de moda (vertentes mais comerciais e menos prestigiados pela academia cléssica). Ela
costurava para si e para sua familia e amigos, tanto roupas quanto objetos de casa, a parte das
pinturas téxteis e de quadros, juntamente com projetos de artesanato e de cunho cotidiano
— colchas, decoragio de interior, encadernagdo, caixas de brinquedo (PASTORI; GRUBER,
2018).

“! Disponivel em: https://www.mutualart.com/Artwork/Portrait-of-Sonia-Delaunay/5A65188CC86FEBC5/.
Acesso em: 09 abr. 2021; Disponivel em: http://cooltime.com.ar/?p=233. Acesso em: 09 abr. 2021.
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A obra tida como marco inicial de seu trabalho de tendéncia a abstragdo — e
de seu trabalho téxtil —, no entanto, é uma colcha de patchwork costurada
para o enxoval de seu filho Charles, em 1911. A colcha traz a meméria do
artesanato russo, o cubismo e antecipa o trabalho com blocos de cor e

contrastes que, posteriormente, os Delaunays batizardo de simultdneo.
(PASTORI; GRUBER, 2018, p. 3)

Sonia, nascida Sarah Stern, estava a frente do seu tempo. Sonia parecia querer expandir
sua arte a vida cotidiana e aos objetos do dia a dia. “Considerar que, por isso, seu trabalho
era decorativo, no entanto, é incorrer em profundo engano.” (PASTORI; GRUBER, 2018, p.
5). As roupas de Delaunay, dentre seu amplo repertério produtivo, sio produgdes as quais

me atento. Fraseiam as autoras:

Os vestidos simultdneos de Sonia Delaunay acentuavam o movimento dos
corpos que os vestiam. Corpos que dangavam tanto o foxtrot quanto o
tango no Le Bal Bullier, sob luzes elétricas. Corpos em movimento. Corpos
da modernidade. E, sobretudo, corpos femininos. A maneira de outras
criadoras avant-garde, como Emilie Fl6ge, Sonia fazia vestidos amplos e
confortaveis, que partiam da forma do corpo feminino ao invés de molda-lo.
(PASTORI; GRUBER, 2018, p. 10)

llustracdo 49: Simultaneous Dresses (Three Women, Forms, Colours), 1925. Oléo sobre tela. 146 x 114 cm. Museo
Nacional Thysse-Bornemisza, Madrid.

(Somamecannay

Fonte: site do Museo Nacional Thyssen-Bornemisza.”

“2 Disponivel em: https://www.museothyssen.org/en/collection/artists/delaunay-sonia/simultaneous-dresses-
three-women-forms-colours. Acesso em: 09 abr. 2021.
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Em retrospectiva, na ética da historiografia da arte, o nome Sonia Delaunay aparece
com dificuldade, até mesmo nos estudos daquele recorte tempo espacial: moderno, inicio do
século XX. Os motivos sio diversos, mas deve-se compreender a jun¢do dos contextos — um
cendrio artistico regido, a certo nivel, por uma sociedade estruturalmente machista, quando
nio com vertentes inovadoras deslegitimadas pelas tradigbes classicas e conservadoras
académicas. Por outro viés, o campo do design de moda é acostumado a explorar e se inspirar
em sua obra e legado. Os aspectos mais marcantes do Simultaneismo e Delaunay ¢, sem
davidas, a forma com qual interpretou e expos o abstracionismo, ja casada e em Paris. Os
contrastes de cores, se fundindo em uma visao singular (simultdnea), imprimindo um “ritmo”,
uma composi¢do com “movimento”; o uso dos tons primarios como azuis, vermelhos e
verdes, em contraste com pretos, cremes, marrons e cinzas; os desenhos esféricos ou em
blocos geométricos encaixados uns nos outros, ora em tecnicismo quase mecanico, ora como

pintura corriqueira; enfim (JAMIE, 2015).

llustragées 50 e 51: Syncopated Rhythmn, 1967; Rythmn Colour no. 1076, 1939.

Fonte: JAMIE, 2015.
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E um processo automatico, quando se conhece Sonia Delaunay, associar sua obra
paralela ao estudo da modelagem zero-waste de absoluta geometria, como em varios exemplos
ilustrados no subcapitulo A Modelagem. Uma visualizagdo mental é solidificada quando se fala
em implementagdo do método na otica da manufatura industrial convencional, onde
expressoes-chave como democratizagdo e roupa para o cotidiano, assim como cunho comercial,
sdo gatilhos mentais a associagdo com a obra de Delaunay e sua anélise por Pastori e Gruber.
A argumentacdo pertinente aos vestidos simultdneos — ilustrados acima —, como roupas
modernas, amplas, femininas e confortaveis, constroem palavras-chave viabilizadoras de um
projeto de moda zero-waste calcado em modelagens quadradas/retangulares, engendrando uma
roupa que sera industrialmente produzida (seguindo diretrizes de design préprias do método

em desperdicio-zero desenvolvido) mirando o amplo consumo.

Com o abstracionismo simultdneo de Sonia Delaunay em mente, adoto o método e
estilo dos encaixes geométricos zero-waste; consigo criar um painel de cole¢do (moodboard) e,
partindo do mesmo, esbogo produtos em croquis rapidos. Apés os esbogos, o processo de
detalhamento das influéncias de Delaunay na cole¢do, assim como outros detalhamentos
técnicos, sdo destacados em um release técnico — detalhamento das propostas de produto

aliado a um texto convidativo para comercializagdo dos conceitos (o release em si).

3.2 MOODBOARD DA COLECAO

O moodboard da colegdo, o painel imagético que traduz, por representagao visual, os
elementos de design que compdem integralmente projeto de colegio, como uma sintese geral,
exprime o que consigo extrair de minha inspiragao. Uma cartela de cores — uso tons primarios,
vermelhos e verde; motivos de estamparia e recortes geométricos coloridos, extraidos das
pinturas de Sonia Delaunay; uma silhueta predominante nas pegas da colegao, vista ndo sé nas
formas geométricas retratadas na composi¢iao do painel mas também no croqui de Delaunay,
em destaque no espaco do painel — uma silhueta retilinea, de roupa de corte reto e folgado; a
amarragao como principal forma de ajustar as silhuetas retas; botdes contrastantes em tom
escuro como Unico aviamento; a0 mesmo tempo que alude aos encaixes zero-waste dos
moldes retangulares, pela pintura de Delaunay posta em plano de fundo da composigio, a qual
compde blocos coloridos postos distribuidos como tijolos. Sao elementos de design que porto
na criagao de todo e cada produto, retratados nos esbogos e detalhados no release técnico da

colegdo. Desse modo, o moodboard é essencial as especificagdes no subponto 4.4.
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llustragdo 52: moodboard da colegio.

PANTONE'
17-0145 TCX
Online Lime

PANTONE®

12-0843 TCX

Fonte: elaboragio autoral.®?

* Moodboard construido sob o uso mdltiplas fontes: Blog Garmentozine, 2011. Disponivel em:
https://garmentozine.wordpress.com/tag/sonia-delaunay/. Acesso em: 10 set. 2020; COOMER, 2015. Disponivel
em: https://www.timeout.com/london/art/an-introduction-to-the-ey-exhibition-sonia-delaunay. Acesso em 10
set. 2020; NATHAN, s. d. Disponivel em: http://www.artnet.com/magazineus/reviews/nathan/sonia-delaunay-
cooper-hewitt3-24-11.asp. Acesso em: 10 set. 2020; Site Unsplash. Disponivel em:
https://unsplash.com/photos/HIqBgqP6AAOQ. Acesso em: 10 set. 2020; Site Unsplash. Disponivel em:
https://unsplash.com/photos/TVQcn3tMUn8. Acesso em: 10 set. 2020; Site Unsplash. Disponivel em:
https://unsplash.com/photos/VWWmdzUsJEmFO. Acesso em 10 set. 2020.
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3.3 CROQUIS

O desenho no design de moda zero-waste, como estabelecido nas discussdes
introdutérias do capitulo 1, como método de criagio dos produtos, exige do designer sua
técnica criativa mais rapida; algo que se pressupde desde que o processual no desperdicio-
zero tende a ser mais lento comparado aos processos tradicionais. Nessa nossa légica de
design, o criador, se esse conceber através de desenho, deve se desprender da norma
(geralmente digital) e pode adotar o que for veloz. Partindo do que ja é sabido sobre os
desenhos técnicos digitais - comumente preferido pelas manufaturas de moda - ao que se
refere um tempo maior para construi-los em CAD, aqui ndo os incorporo como método de
desenho, uma vez que, para mim, como designer desta colegdo, os croquis/esbogos manuais
feitos em papel cumprem o ritmo aligero com éxito. Algo que ocorre nos croquis idem é a
flexibilidade ilustrativa de detalhamentos técnicos; a possibilidade de acrescentar notas escritas
ao acompanhar do pensamento e do fluxo das ideias; e, ndo menos importante, a viabilidade
de estilizar uma colegdo, incorporando escolhas estéticas e de produgdo de moda através do

tragado.

A disciplina do design de moda contempla que a estética do desenho, além de dever
conservar um estilo e repertério grafico proprio de cada designer de moda, é dependente
direta de cada demanda e contexto de projeto de cole¢ido. Desse modo, os desenhos que aqui
origino seguem a gramatica conceitual e visual que extraio da tematica - essa vista
essencialmente no moodboard da colegio. Como n3o desenho a uma marca/empresa, penso
em um estilo de esbogo calcado tanto no publico quanto em Sonia Delaunay: a figura feminina,
nitida. Construo, ao desenho, uma producio de moda (cabelo, maquiagem, acessorios)
substancialmente cotidiana, que mistura elementos de década do Simultaneismo com um
aspecto contemporineo. E claro que, como consto no inicio deste paragrafo, ha nos esbogos

um tragado autoral particular, moldado sobre como aprendi a esbogar.

E fulcral, compreendendo o design zero-waste como esse método fundamentado em
inovagdo, que o croqui, como consequéncia, porte a maior quantidade de notas e
especificagbes técnicas possivel. Por isso, escrituras e detalhamentos desenhados aparecem

recorrentemente.

Visando clareza na leitura dos desenhos, os apresento um por pagina. Os esbogos,
como todos que fago até a presente data, sio construidos manualmente em papel e

digitalizados, transformados em imagem.
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llustragdo 53: esbogo 1.
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llustragio 54: esbogo 2.

Fonte: elaboragio autoral.

DESIGN DE MODA ZERO-WASTE - FRANCISCO BRAGA



CAPITULO 3 — A COLECAO: NO.ZERO

llustragdo 55: esbogo 3.

Fonte: elaboragio autoral.
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llustragio 56: esbogo 4.

e

Fonte: elaboragio autoral.
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llustragdo 57: esbogo 5.

AL6-

Fonte: elaboragio autoral.
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llustragio 58: esbogo 6.

Fonte: elaboragio autoral.
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llustragio 59: esbogo 7.

\re2eal

Fonte: elaboragio autoral.
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llustragio 60: esbogo 9.
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Fonte: elaboragio autoral.
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llustragio 61: esbogo 10.

NZ2Ol Maacio . |

Fonte: elaboragio autoral.
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llustragio 62: esbogo 11.
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Fonte: elaboragio autoral.
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llustragio 64: esbogo 13.

Fonte: elaboragio autoral.
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llustragdo 65: esbogo 14.
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Fonte: elaboragio autoral.
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llustragio 66: esbogo 15.

Fonte: elaboragio autoral.
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llustragio 67: esbogo 16.

Fonte: elaboragio autoral.
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llustragio 68: esbogo 17.
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T

Fonte: elaboragio autoral.
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llustragio 69: esbogo 18.
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Fonte: elaboragio autoral.
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llustragdo 70: esbogo 19

Fonte: elaboragio autoral.
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llustragio 71: esbogo 20.
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Fonte: elaboragio autoral.
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llustragdo 72: esbogo 21

Fonte: elaboragio autoral.
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llustragdo 73: esbogo 22.

Fonte: elaboragio autoral.
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llustragio 74: esbogo 23.

Fonte: elaboragio autoral.
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llustragdo 75: esbogo 24

Fonte: elaboragio autoral.
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llustragio 76: esbogo 25.

Fonte: elaboragio autoral.
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llustragdo 77: esbogo 26.

Fonte: elaboragio autoral.
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llustragio 78: esbogo 27.

Fonte: elaboragio autoral.
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llustragio 79: esbogo 28.
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llustragio 80: esbogo 29.

Fonte: elaboragio autoral.
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llustragio 83: esbogo 32.

Fonte: elaboragio autoral.
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llustragio 84: esbogo 33.

cenm

NZ 2022 02!

Fonte: elaboragio autoral.
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llustragio 85: esbogo 34.

Fonte: elaboragio autoral.
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llustragio 86: esbogo 35.

Fonte: elaboragio autoral.
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llustragio 87: esbogo 36.

Fonte: elaboragio autoral.

DESIGN DE MODA ZERO-WASTE - FRANCISCO BRAGA



CAPITULO 3 — A COLECAO: NO.ZERO

llustragio 88: esbogo 37.

Fonte: elaboragio autoral.
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3.4 RELEASE TECNICO

Nomeio a colecio como No. Zero, de modo a aludir tanto o zero-waste (dai a
expressiao Zero) quanto um marco de inovagao na dimensio do design de moda (No. Zero —
a primeira cole¢io de zero-waste industrial). Desenhei 36 croquis rapidos, seguindo a logica
de alteragio de design do zero-waste, custosa em tempo, e do tempo industrial como sucesso
de uma produgio. Esbogo tanto conjuntos de produtos (looks) quanto produtos singulares.

S3o 54 produtos.

llustracdo 89: mural dos croquis da colegio
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Fonte: elaboragio autoral.

PUBLICO-ALVO/CONSUMIDOR DA COLECAO

Criei para o publico determinado no capitulo 2, considerando aspectos da produgio
de moda — corpo, cabelo, maquiagem etc. —, imbuidos ao desenho. Mulheres, de faixa etaria
extensa (aqui, enfatizo o publico jovem-adulto ao adulto, porém, a carater de produto, abordo
a mesma faixa de idade posta no capitulo 2), de classe média a superior — é um produto de
montagem, grosso modo, descomplicada, pensado em materiais simples —, alinhada a conceitos

como “moda sustentavel” e de “consumo consciente”.
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llustragdo 90: painel ilustrativo do publico-alvo/consumidor.

Fonte: aplicativo Instagram.*

Apesar da designagao dos produtos ao publico feminino restrito, considero que boa
parte dos produtos desenhados servem a uma diversidade de publicos, como publico queer,
publico drag, publico transgénero/travesti, e até publico masculino, quando acostumado com
pecas de diferencial estético — a partir do momento que o consumidor se identifica com
fenébmenos da sustentabilidade da produgio e consumo de moda, ou apenas com algum
elemento da proposta de design. No caso de haver consumo desses perfis, ou de outros, surge
a necessidade de um novo mapeamento de publico, de modo que publico-alvo e publico

consumidor divergirdo um do outro, ndao mais sendo uma Unica coisa.

ELEMENTOS DE DESIGN E INSPIRACAO/TEMA

Primeiramente, opto por um método de design zero-waste que julgo ser de facil
industrializagdo e conexao com a inspiragio e com a proposta de colegdo exposta no

moodboard. O método consiste em fazer uso de modelagens quadradas/retangulares apenas

(todos os moldes serdao construidos por tal geometria), de forma a compor encaixes zero-

* Painel formulado a partir de fotos extraidas de perfis do Instagram. Disponivel em:
https://www.instagram.com/charlane.ecoar/. Acesso em: 10 abr. 2021; Disponivel em:
https://www.instagram.com/instadabene/. Acesso em: 11 abr. 2021. Disponivel em:
https://www.instagram.com/jucolombooficial/. Acesso em: 10 abr. 2021; Disponivel em:
https://www.instagram.com/manueladavila/. Acesso em: 10 abr. 2021; Disponivel em:
https://www.instagram.com/marciatiburi/. Acesso em: 10 abr. 2021;
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waste simplificados e, a0 mesmo tempo, otimizem atividades produtivas na ja estruturalmente
alterada ordem processual no setor de criagdo de uma manufatura, no objetivo de alcangar o
desperdicio-zero. As modelagens n3o serdo gradas — os produtos sdo pensados em tamanho
unico, abrangendo uma diversidade de manequins —, primeira solucdo de gradagio zero-waste
proposta por Rissanen e McQuillan (subcapitulo Gradagdo). A escolha de tal método, de
estritas modelagens geométricas e tamanho Unico, implica diretamente no resultado estético

do produto final, uma vez que determina seus elementos de design.

Para tratar dos elementos de design, evoco o moodboard da colegdao. Minha inspiragao
na obra de Sonia Delaunay, em especial sua moda, além de se relacionar com o publico
feminino adulto da colegio, se conecta idem ao método zero-waste selecionado como frente
criativa e produtiva — uma vez que, ao exemplo das roupas amplas e confortaveis de Delaunay,
a modelagem quadrada vai, justamente, gerar esse tipo de roupa —, bem como aos elementos
de design da colegdo: tecidos, silhueta, cores, estampas, acabamentos e aviamentos. A moda
de Sonia em jungdo ao método zero-waste quadrado e de tamanho Unico gera uma colegio de
pecas amplas, de corte reto e afastado ao corpo, mas que, através da regra do tamanho Unico,
precisam ser ajustadas por amarragdes (faixas, cintos etc.) e apresentar pontos estratégicos
pensados a vestimenta de corpos divergentes (decotes, cavas e comprimentos). Fago uso das
amarragdes, por faixas de tecido cortadas ao proprio encaixe zero-waste — encaixe esse aberto
a alteragdes de design e complementagbes, como acessoérios téxteis —, e desenho decotes de
dimensdes medianas (largura e comprimento), quadrados ou em corte tipo canoa, na
possibilidade de estilizagdo pessoal — ombros caidos, ombro-a-ombro, dentre outras
estilizagoes; decotes inspirados na moda de Delaunay e légicos ao método zero-waste (ver
moodboard). Comprimentos e formatos de mangas, bem como recortes, bolsos e debruns em
contrastes de cores, também s3o parte da composicdo tematica e configuram liberdades
criativas viabilizadas pelo método de modelagem geométrico. Quimonos, vestidos retilineos,
kaftans, saias e blusas amplas... Modelos correspondentes a moda moderna, permeada pelas

criagdes de Sonia Delaunay.

llustragdo 91: cartela de cores da colegdo.

PANTONE’ PANTONE’ PANTONE' PANTONE' PANTONE' PANTONE'
13-4108 TCX 18-3949 TCX 18-1664 TCX 17-0145 TCX 12-0643 TCX 19-3911 TCX
Nimbus Cloud Dazzling Blue Fiery Red Online Lime Blazing Yellow Black Beauty

Fonte: elaboragio autoral.®

* Cartela formulada a partir de imagens extraidas do site da Pantone. Disponivel em:
https://www.pantone.com/color-finder. Acesso em 25 dez. 2020.
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Construo uma cartela de cores obviamente pautada nas referéncias visuais da
inspiragao da colegdo. Cores ja antes determinadas no moodboard, como os tons primarios de
azul, vermelho e verde, porém que se fundem ao amarelo, cinza e preto, de forma a
contemplarem um repertoério visual maior, ainda pertinente as pinturas de Delaunay e ao seu
recorte historico-temporal moderno, marcado pela arte plastica geométrica em cores que se
aproximam das incorporadas a colegio. As cores eram os principais elementos da técnica do
Simultaneismo, postas como protagonistas da arte por Sonia (JAMIE, 2015). Portanto, concebo
uma cartela visualmente chamativa e, ao mesmo tempo, nada complexa, destituida de tons

secundarios tampouco terciarios. A cartela de cores influenciara a estamparia da colecao.

llustragdo 92: rapport da estampa 1 — uma simples pintura manual geométrica e colorida

Fonte: elaboragio autoral.
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llustragdo 93: rapport da estampa 2 — composicao simples, pintada idem, de blocos coloridos.

Fonte: elaboragéo autoral.

A criagido de estampas exclusivas interessa a uma cole¢io que visa a industrializagio e
o comércio amplo, principalmente quando ha extensao de faixa etaria do publico-consumidor.
Aqui, a estamparia é, sem duvidas, fruto da tematica artistica, além de inspirada nos encaixes
geométricos zero-waste. O rapport da estampa 1 é construido em um quadrado de 20
centimetros por 20 centimetros (20x20), e a estampa 2 constitui um quadro de 40
centimetros de largura por 30 de comprimento (40x30) — destituidos de blocos de repeticao,
de modo que representam, em referéncia a tematica da colegio, pinturas livres, sem rigor
métrico de repeticao de elementos. Ambas pintadas a mao e transformadas em fotos digitais,
as estampas sao abstragdes geométricas, debrugadas em Delaunay, planejadas como estampas
corridas e ao método de estamparia por sublimagido* em tecido sintético (na linha cetim da
colecdo — ver Detalhamento técnico abaixo). S3o, no entanto, estampas simplificadas,
“despreocupadas”. Despreocupagio essa justificada pelo proprio mote deste trabalho: énfase

na colegdo zero-waste como zero-waste em si. As estampas desenvolvidas, apesar de conferirem

¢ Mendes, Lamarca e S4 (2015) conceituam sublimagio como técnica de estamparia digital que, através de uma
impressio em papel especial (comumente conhecido como papel de sublimagio), estampam o tecido em altas
temperaturas e pressio, em processo de termo transferéncia do desenho impresso no papel a superficie téxtil.
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valor a proposta de design e elemento distintivo aos produtos a elas designados, ponteando

tema e produto, s3o apenas esmeros projetuais.

DETALHAMENTO TECNICO

A fung@o dos achados de pesquisa do subponto O Tecido, pertinentes a minimizagao

de matéria-prima ou divisao estratégica de colecdes, divido a No. Zero em 3 linhas de produtos:

1. Linha malharia — equivalente a uma linha basica: todas as pegas desenhadas em malhas,
em modelos de estética/funcionalidade essencialmente casuais e cotidianas, prezando
pelo conforto das malhas na roupa do dia a dia;

2. Linha viscose — equivalente a uma linha fashion/tendéncia: todas as pegas desenhadas em
tecidos de viscose, em modelos ainda confortaveis e habituais, porém com um adicional
estilistico nas modelagens, cores e escolhas de design de modo geral;

3. E, por fim, a linha cetim — equivalente a uma linha vanguarda/conceitual: todas as pegas
desenhadas em cetins, em modelos ainda cotidianos e confortaveis, todavia feitos em um

tecido ostentoso, em modelagens com nivel maior de complexidade e opuléncia visual.

llustragdo 94: croquis da linha malharia.

NZ g owmes |

busA 53 VAN

,} 3 T | Qv oo ; . 2R W

Fonte: elaboragio autoral.

llustragdo 95: croquis da linha viscose.
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Fonte: elaboragio autoral.

llustragdo 96: croquis da linha cetim.

NZ20L2 |
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=
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Fonte: elaboragio autoral.
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Nao considero, no entanto, que as comparagdes com as linhas convencionais de
projetos de moda (basico, fashion e vanguarda) representam os produtos criados. A linha
cetim, por exemplo, apesar de ser relacionada a linha vanguarda devido ao material e a
modelagens, ndo &, de fato, uma linha vanguarda tradicionalmente dita — de inovagdo de
mercado e de moda essencialmente conceitual. As indicagbes de equivaléncia servem apenas
em razdo comparativa aos processos convencionais, geralmente ocorridos na manufatura
convencional. Ha divisdao de linhas pois, de acordo com as reflexdes tedricas, uma colegio
zero-waste industrial contendo de mais de um tecido pode ser compartimentada em

separacdes de produtos, visando otimizar os processos produtivo e poupar tempo.

Propositalmente, nao permeio o tépico da sazonalidade da cole¢ido, apresentando
modelos tanto para climas de amenidade a frieza, nos modelos de sobrepor e nos acessorios
criados a partir dos encaixes zero-waste, como echarpes e lengos, quanto para temperaturas
mais elevadas, nas demais pegas da colegao — em especial, as roupas das linhas malharia e
viscose. As discussdes atuais sobre a sazonalidade das cole¢bes de moda, em énfase nas
classificagdes como primavera-verdo e outono-inverno, se direcionam, grosso modo, a um
entendimento de desconstru¢do de tais paradigmas classificatérios, ao acompanhar das
desordens climaticas ocorridas anualmente, caracterizadas por temperaturas nao condizentes
com a estagao vigente — uma visao empirica dos estudiosos do design de moda, na auséncia de
apuracdo cientifica sobre a pauta. Nesse viés, investir em linhas de vestudrio que atendam a
uma demanda climatica variada esta sendo considerada a solugio as atuais mudangas climaticas
sentidas anualmente: é notavel a dificuldade atual de mapear quais dias conterdao determinada
temperatura. Me alinho, dessa forma, a nogdo da roupa cotidiana, adepta as variages
climaticas imprevisiveis, sob variedade de tecidos e fibras, assim como ao aspecto da
atemporalidade de design, expressivamente identificada nas pesquisas do capitulo 2 como
diferencial produtivo, eliminando a sazonalidade e sua termologia do detalhamento da No.

Zero.

Ao mencionar a expressdo roupa cotidiana como um dos motes desta colegdo,
contemplo uma necessidade a qual atribuo ao caréter industrial do zero-waste aqui algado de
construir uma produgio distante de uma forma de design “elitista”, “restrita” ou “seletiva” —
uma tendéncia quando se pensa em produtos sustentdveis; geralmente, desenhados a tessituras
de alto custo e/ou dificil aquisicdo, e em desenhos ndo correspondentes as exigéncias do
habitual ordinario, de atividades ordinarias. Conectado a proposta de publico-alvo/consumidor
e a tematica, perpasso, ou pelo menos pretendo a perpassar, com esta cole¢do, a roupa
feminina o mais democrdtica possivel, calcada em tecidos de baixo custo e facil alcance de
aquisicao (presentes amplamente no mercado téxtil nacional), em desenhos preocupados com
o uso habitual. De fato, o método geométrico zero-waste, reforcado pela tematica artistica,

cujo corte, consequentemente, ocasiona uma silhueta ampla, complexifica o intuito da roupa
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cotidiana feminina. No entanto, tal complexidade foi levada em conta ao desenho dos

produtos.

llustragdo 97: cartela de tecidos da colegio.

Viscose lisa Meia malha
100% viscose penteada 30.1

Catex Tecidos 1,45m larg. 100 algodao
Zancanelli

Cetim Hefat 1,20m larg.
95% poliéster 5% elastano
TERAY 1,50m larg. Viscolycra

96% viscose 4%
Malha ponto-roma elastano
94% poliéster 6% elastano  Zancanelli
Fabbritex 1,50m larg. 1,80m larg.

Fonte: elaboragio autoral.

Entendendo o tecido como primeira instancia de uma colegdo zero-waste, incorporo
as malhas, a viscose e o cetim com base em um carater de matéria-prima acessivel e facilmente
comerciavel, de custo baixo e amplamente conhecida e confeccionada entre as manufaturas.
As malhas comuns de algodao, de viscose ou de sintéticos, a viscose leve 100% viscose, e o
cetim sintético com elastano siao tessituras amplamente comercializadas utilizadas em
confecgdes a diversos niveis de escala. E a No. Zero mira na alta escala e amplo alcance de

venda e consumo, em uma pretensao de democratizar e popularizar o design zero-waste.

Seguindo diretrizes de Kate Fletcher e Lynda Grose, utilizo apenas 2 aviamentos em
toda colegdo: botdo quadrado de metal em pintura preta e elastico de 5 centimetros para

acabamentos. As autoras frisam a importancia da cautela no o uso de materiais/aviamentos de

# Painel elaborado com imagens dos sites CenterFabril, Zancanelli, CatexTecidos e Teray. Disponivel em:
https://www.catextecidos.com.br/viscose/tecido-viscose-lisa-lual-vermelho-100-viscose-largura-1-45m. Acesso
em: 12 abr. 2021; Disponivel em: https://www.centerfabril.com.br/tecido-malha-ponto-roma.html. Acesso em:
12 abr. 2021; Disponivel em: https://teray.com.br/produto/cetim-hefat-95-poliester-5elastano-larg-150-cor-
8869-chino/. Acesso em: 12 abr. 2021; Disponivel em: https://www.zancanelli.com.br/produto/meia-malha-
penteada-301-120.html. Acesso em: 12 abr. 2021; Disponivel em:
https://www.zancanelli.com.br/produto/radiosa-lisa.html. Acesso em: 12 abr. 2021.
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alto impacto ambiental. E nas andlises de pegas zero-waste e seus esquemas de risco, a auséncia

de aviamentos aparentes se mostra como um dos achados de pesquisa — subcapitulo 1.2.

llustragdo 98: cartela de tecidos da colegio.

Botao flexivel 1725-28

Em pintura preta
Altero

Elastico Jaragua
branco 4,9MM

Zanotti

Fonte: elaboragio autoral.*®

O elastico de 5 centimetros, comprado em rolo e cortado em medidas exatas
(evitando desperdicio de acabamento idem), se torna céses e franzidos adicionais. Os botSes
sdo aplicados em casacos, nas poucas pegas com fechamentos. As amarragdes por faixas
cortadas do proprio tecido dao cabo dos ajustes funcionais e estéticos, através de passantes

embutidos ou sem os mesmos, apenas presas por costuras retas e seus mosqueados®.

E fundamental recordar do cariter mutavel dos riscos zero-waste, no intuito de
arrematar esse contetido técnico. Ao formular um encaixe perfeito de modelagens, espagos
sem preenchimento, oriundos de possiveis inexatiddes das medidas dos moldes,
consequentemente serao preenchidos por adaptagdes criativas, alterando assim o design de
produto. Larguras ou comprimentos podem ser expandidos ou reduzidos, vieses, bolsos,

faixas, echarpes, dentre outras partes componentes e acessérios, podem ser acrescidos ao

48 Painel com imagens extraidas dos sites Altero e DIVINOPOLIS BOTOES. Disponivel em:
http://www.altero.com.br/p/moda/vestuario/flexiveis/1725-28/4223. Acesso em: 12 abr. 2021; Disponivel em:
https://www.divinopolisbotoes.com.br/elasticos/elastico-de-embutir/elastico-jaragua-zanotti-49mm-c-25m-
branco--p?gclid=Cj0KCQjw38-
DBhDpARIsAD)3kjmLxpOPmFRQuITh87AZCs3Z_UwTfMCApOP5domopLVM3weec_5zZOUaAjahEALw_wc
B. Acesso em 12 abr. 2021.

4 Pequenas costuras em ponto zigue-zague realizadas ou em maquinas retas ou em maquinas préprias para tal
(mosqueadeiras) que visam reforcar pontos criticos de montagem das pegas.
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encaixe; as adaptagdes variam de acordo com a temdtica e a metodologia da colegdo. Tal
carater mutavel sera percebido no capitulo seguinte, cujo explora a confecgao de dois modelos

desta colegdo em seu método de design zero-waste.

RELEASE DA COLECAO

Desenvolvo aqui um release para a colegdo, como um descritivo comercial, midiatico,

de circulagiao e consumo.

No. Zero: a primeira colecdo em design zero waste (zero desperdicio téxtill)
vigvel para a fabricacdo industrial, a fim de modificar um sistema antigo e
ultrapassado de manufatura, introduzindo-o aos primeiros passos ao futuro sustentével
- um marco ao cendrio da moda brasileira. A moda moderna e a arte abstrata de
Sonia Delaunay, assim como o préprio espirito da década de 1920, inspiram a
estética dessa colecdo inovadora, de modelos estrategicamente pensados a nédo
gerarem sobras de tecidos no corte. E o tecido como preciosidade e como
protagonista da expressdo de moda pela roupa. Conforto absoluto, feminilidade,
atemporalidade, frescor, viscose, malha essenciais, cetim suntuoso, silhuetas
elegantemente amplas e ajustdveis, em mix com as cores primdrias e estampas
pintadas manualmente & & Delaunay, sGo o coracdo e alma da No. Zero.
Contemporénea, se baseia nos fenémenos culturais de 100 anos atrds, mas com
propostas para o agora, & mulher cotidiana e estilosa. A No. Zero dd, com estilo e
diferencial de design, o fundamental primeiro passo rumo ao que a roupa deveria
originalmente significar: produto de fabricacdo sustentdvel e de vida longa e
usabilidade extensa. E o primeiro passo a pensarmos o futuro da moda, ndo

separando-a do futuro do planeta e da vida humana.

3.5 FICHAS DE CRIACAO

Regrido ao conhecimento introdutério do capitulo 1, onde Rissanen lista métodos de
concepgao zero-waste. L4, foi ponderado que, em um processo de colegio desperdicio-zero,
tarefas de carater inalteravel, documentacional e catalografico, como o desenho técnico (esse

sendo substituivel ao design do produto, pelo fato de consumir mais tempo) e a ficha técnica
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final, sdo relocados ao fim do design, apds a aprovagao das pegas-piloto, em um momento de
transi¢do para o setor de produgdo responsavel pela confecgao das pegas. Concluiu-se que a
ficha técnica é a Ultima etapa de um processo zero-waste, uma vez que, empiricamente
articulando, é o documento que retine todas as diretrizes finais e inalteraveis dos produtos a
serem confeccionados industrialmente. Todavia, ao entendimento de que a presente colegdo
visa a produgio industrial, alguma especificagao técnica ainda deve ser documentada, além dos
esbogos, no intuito de comunicar os produtos a confecgao. Dessa forma, elaboro fichas de
criacdo — versdes sucintas e resumidas de uma ficha técnica completa —, visando essa
comunicagdo interna que viabiliza a prototipagem, bem como suas futuras aprovagdes e
fichamentos em desenho técnico e ficha técnica. Todos os 54 produtos da cole¢ao foram

detalhados nas fichas de criagio. E aqui as exibo.

As fichas sdo claras e objetivas, formuladas em CAD, contendo informagdes basicas.
Cédigo do produto, nome do modelo em questdo, sua(s) cor(es), seu tecido, aviamentos, o
croqui do produto — muitas vezes, o croqui traz um conjunto de produtos, e ndo apenas o
produto em questdo, porém ainda é importante identificar o croqui contendo a pega em
questdo —, acompanhado do adicional de croquis técnicos (esbogos secos do produto,
digitalizados, vetorizados e preenchidos com textura virtualmente visando uma aproximagao
ao desenho técnico digital) e, finalmente, uma concisa esquematizagdo, descompromissada
com escalas de tamanho reais, simulando a quantidade de partes componentes do produto e
um esbogo de seus formatos retangulares. Tal esquematizagao é primordial ao processo do
zero-waste pois complementa a ficha de criagdo encaminhada ao modelista, que agora
consegue, com maior clareza, visualizar uma possivel formulagio de encaixe sem desperdicios
por espagos nao preenchidos. Quanto mais complexa é a modelagem de desperdicio-zero,
mais cruciais se tornam os detalhamentos ao modelista, cadista, cortador e pilotista —
profissionais responsaveis pelos protétipos, ainda no design, sob a légica do zero-waste

industrial organizacionalmente modificado.

Novamente: nao crio os desenhos técnicos digitais completos aqui, de modo que ndo
ha necessidade de tamanho gasto de tempo. Todo o detalhamento técnico contido no croqui
do produto agora se mostra elementar para o entendimento do modelo pelo resto da equipe
de design — modelistas, cadistas etc. Os croquis técnicos adicionados ao lado dos croquis
completos otimizam a identificagdo do modelo, levando em conta que os croquis, muitas

vezes, sao compostos por conjunto de produtos.

DESIGN DE MODA ZERO-WASTE - FRANCISCO BRAGA



CAPITULO 3 - A COLECAO: NO.ZERO

llustragdo 99: ficha de criagio do produto NZ01.

FICHA DE CRIAGAO

Esbogo/croqui Especificacbes técnicas
Designer Francisco Braga
Caodigo NZ01
Modelo Macacio ZW malha
Cor Branco e preto
Tecido Viscolycra 96% viscose 4%
elastano
Elastico 4 cm

Aviamento

Esquema de modelagens

calca
blusa 3
>
frente 3 1"
frente e costas
o
- 0
4 &
blusa 5 S
5] 3
costas o
@
faixa cintura

Fonte: elaboragio autoral.

llustracdo 100: ficha de criagdo do produto NZ02.

FICHA DE CRIAGCAO

o
Esbogo/croqui Especificagdes técnicas
Designer Francisco Braga
—
ma,ss % MAR4 Cadigo NZ02

(3

BLosA € ?} Modelo Blusa ZW ampla malha
4
< - Cor Preto
. Viscol 96% 4%
Tecido iscolycra 96% viscose

elastano

Aviamento

Esquema de modelagens

blusa blusa

efuew

frente costas

eSuew

Fonte: elaboragio autoral.
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llustracdo 101: ficha de criagdo do produto NZ03.

FICHA DE CRIACAO

“ Esbogo/croqui Especificagdes técnicas
Designer Francisco Braga
Cadigo NZ03
Modelo Blusa drapeada ZW malha
Cor Preto
Tecido Viscolycra 96% viscose 4%

elastano

Aviamento

Esquema de modelagens

blusa frente blusa costas

sjuessed —

faixa cintura

Fonte: elaboragio autoral.

llustracdo 102: ficha de criagdo do produto NZ04.
FICHA DE CRIACAO

o Esbogo/croqui Especificagdes técnicas
Designer Francisco Braga
Caédigo NZ04
Modelo Saia longa ZW malha
Cor Preto

Viscolycra 96% viscose 4%
elastano
Elastico 4 cm

Tecido

Aviamento

Esquema de modelagens

cds separado

saia longa, circunferéncia total, elastico, costura
centro costas

Fonte: elaboragio autoral.
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llustracdo 103: ficha de criagdo do produto NZ05.

FICHA DE CRIACAO

o Esbogo/croqui Especificagdes técnicas
) Designer Francisco Braga

{ ;’:,1{ JIS Cédigo NZ05
AR 1
' i ,‘,1 "..\ i Modelo Casaqueto ZW malha
j b1 N f
/ l 1 5.}‘\\ Cor Preto
' > ’ s

N / ' > Tecid Malha ponto-roma 97% poliéster

5\\(/ ' o '”‘»-—<_./ e 3% elastano
g A

\‘\»‘; ‘[/> 157

Aviamento

Esquema de modelagens

Casaqueto: tecido
inteiro, dobrado, e
costurado na lateral

Fonte: elaboragio autoral.
llustracdo 104: ficha de criagdo do produto NZ06.
]
o Esbogo/croqui Especificagdes técnicas
i Designer Francisco Braga

Caédigo NZ06
Modelo Vestido tdnica ZW malha

Cor Preto
Tecido Viscolycra 96% viscose 4%

elastano

Aviamento

Esquema de modelagens

parte de cima

parte de
baixo

costuras laterais sobre

Fonte: elaboragio autoral.
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llustracdo 105: ficha de criagdo do produto NZ07.

FICHA DE CRIACAO

:Va Y Esbogo/croqui Especificagdes técnicas
MVJ/MH{L{ "}:-—-n\ Designer Francisco Braga
i i Cédigo NZ07
| i i Modelo Kaftan ZW malha
| ! |
\ i "'ﬁ Cor Preto
il : | Tecido Meia malha 100% algodio
!’ I
Aviamento

Esquema de modelagens

faixa cintura

11 tiras paraabertura
dobra — decote I 1 vivo duplo
L

tiras do decote

Fonte: elaboragio autoral.

llustracdo 106: ficha de criagdo do produto NZ09.

FICHA DE CRIAGAO

Esbogo/croqui Especificagdes técnicas
Designer Francisco Braga
Caédigo NZ09
Modelo Vestudo amarragio ZW malha
Cor Branco
Tecido Meia malha 100% algoddo

Aviamento

Esquema de modelagens

faixa cintura
frente costas

e

33u3.) sajuessed

Fonte: elaboragio autoral.
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llustracdo 107: ficha de criagdo do produto NZ10.
FICHA DE CRIACAO

Esbogo/croqui Especificagdes técnicas
Designer Francisco Braga
Caodigo NzZ10
Modelo Casaco ZW malha
Cor Branco e preto
Tecido Malha ponto-roma 97% poliéster

3% elastano
Botdo quadrado preto 3 cm

Aviamento

Esquema de modelagens

[ ]
faixa cintura

frente costas

manga 1

manga 2

4 bolsos DDI:“:]

Fonte: elaboragio autoral.

llustracdo 108: ficha de criagdo do produto NZ11.
FICHA DE CRIACAO

Esbogo/croqui Especificagdes técnicas
Designer Francisco Braga
Caédigo NZ11
Modelo Saia média ZW malha
Cor Preto

. Malha ponto-roma 97% poliéster
Tecido by P
% elastano

Elastico 4 cm

Aviamento

Esquema de modelagens

cos separado
[ ]

saia - circunferénciainteira - costura centro
costas - c¢os elastico

Fonte: elaboragio autoral.
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llustragdo 109: ficha de criagdo do produto NZ12.
FICHA DE CRIACAO

o Esbogo/croqui Especificagdes técnicas
Designer Francisco Braga
Caodigo NZ012
Modelo Bata amarragio ZW malha
Cor Preto
Tecido Malha ponto»lroma 97% poliéster
3% elastano
Aviamento

Esquema de modelagens

1 | passante costas o S
[ |

frente costas

3

anga 1

=)

pnga 2

Fonte: elaboragio autoral.

llustracdo 110: ficha de criagdo do produto NZ13.
FICHA DE CRIACAO

Esbogo/croqui Especificagdes técnicas
Designer Francisco Braga
Caédigo NZ13
Modelo Saia recorte ZW malha
Cor Cinza
Tecido Malha pontc:}-/roma 96% poliéster
% elastano
Eldstico 4 cm
Aviamento

Esquema de modelagens

cos separado
L ]

saia - circunferénciainteira - costura centro
costas - cds elastico

Fonte: elaboragio autoral.

DESIGN DE MODA ZERO-WASTE - FRANCISCO BRAGA



CAPITULO 3 - A COLECAO: NO.ZERO

llustracdo 111: ficha de criagdo do produto NZ14.
FICHA DE CRIACAO

Esbogo/croqui Especificagdes técnicas
m e ——— w Designer Francisco Braga
N0 14/1S % Codigo NZ14
)i€'/ 1 ' Modelo Blusa drapeada ZW malha
j Cor Branco
Tecido Viscolycra 96% viscose 4%

elastano

Aviamento

Esquema de modelagens

frente costas

Fonte: elaboragio autoral.

llustracdo 112: ficha de criagdo do produto NZ15.
FICHA DE CRIACAO

Esbogo/croqui Especificagdes técnicas

F Designer Francisco Braga
Caédigo NZ015
Dﬂ{;‘ﬁ oM Modelo Saia evasé curta ZW malha
Cor Preto

Tecido Malha ponto-/roma 97% poliéster

i 3% elastano

i Elastico 4 cm

I 4 | .
i\ 2 Aviamento
U Jli e i"\ \),'\);‘;)‘a
L4l S
* Ay

m’| Esquema de modelagens

/ [ faixa amarragao sobre cos
/ L ]

cos separado
[ ]

saia - circunferénciainteira - costura centro
costas - cOs elastico

Fonte: elaboragio autoral.
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llustracdo 113: ficha de criagdo do produto NZ16.
FICHA DE CRIACAO

Esbogo/croqui Especificagdes técnicas
Designer Francisco Braga
Caodigo NZ16
Modelo Casaco 2 bolsos ZW malha
Cor Branco
Tecido Malha ponto»lroma 97% poliéster
3% elastano
Botdo quadrado preto 3 cm

Aviamento

Esquema de modelagens

mangas

frente frente costas

DD bolsos frente
faixa costas

Fonte: elaboragio autoral.

llustracdo 114: ficha de criagdo do produto NZ17.
FICHA DE CRIACAO

1\ o Esbogo/croqui Especificagdes técnicas
Designer Francisco Braga
Caédigo NZ17
Modelo Echarpe ZW malha
Cor Preto
Tecido Meia malha 100% algoddo
Aviamento

Esquema de modelagens

I echarpe dupla |

Fonte: elaboragio autoral.
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llustracdo 115: ficha de criagdo do produto NZ18.

FICHA DE CRIACAO

Esbogo/croqui Especificagdes técnicas

Designer Francisco Braga
Caodigo NZ18

Modelo Casaco S.D. ZW viscose

Preto, cinza, vermelho, amarelo,
Cor
verde e azul
Tecido Viscose 100% viscose
Aviamento

Esquema de modelagens

formato final: tecido :l :l :l I:I |:|

inteiro dobrado no recortes coloridos
comprimento e costurados |untos.
formando o

costurado nas laterais :
formato final

dobra

Fonte: elaboragio autoral.

llustracdo 116: ficha de criagdo do produto NZ19.

FICHA DE CRIAGAO

Esbogo/croqui Especificagdes técnicas
Designer Francisco Braga
Caédigo NZ19
Modelo Vestido amarragio ZW viscose
Cor Cinza
Tecido Viscose 100% viscose
Aviamento

Esquema de modelagens

faixa amarragao
[ |

frente costas

11 passantes frente

Fonte: elaboragio autoral.
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llustragdo 117: ficha de criagdo do produto NZ20.

FICHA DE CRIACAO

Esbogo/croqui Especificagdes técnicas
Designer Francisco Braga
N2 100 [fcc 1 Caodigo NZ20
Modelo Top debrum ZW viscose
Cor Preto
Lo
= e — Tecido Viscose 100% viscose
5} =
H = \ .‘";:.'?'/
1 f | Aviamento

Esquema de modelagens

acabamento decote e cavas
C 1 1

frente costas

Fonte: elaboragio autoral.

llustracdo 118: ficha de criagdo do produto NZ20K.
FICHA DE CRIACAO

o Esbogo/croqui Especificagdes técnicas
Designer Francisco Braga
Caodigo NZ20K
Modelo Quimono ZW malha
Cor Cinza e preto
Tecido Malha ponto-lroma 97% poliéster
3% elastano
Eldstico 4 cm

Aviamento

Esquema de modelagens

frente frente costas

|:| |:| L 1 mangas
C 1

bolsos frente U/ =,=l tiras de acabamento

Fonte: elaboragio autoral.
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llustragdo 119: ficha de criagdo do produto NZ21.
FICHA DE CRIACAO

Esbogo/croqui Especificagdes técnicas
Designer Francisco Braga

N2 1922 cc 3 Caodigo NZ21
Modelo Saia longa ZW viscose

Cor Preto
Tecido Viscose 100% viscose

Elastico 4 cm
Aviamento

Esquema de modelagens

cos separado

saia longa, circunferéncia total, costura centro
costas, elastico cintura

Fonte: elaboragio autoral.

llustracdo 120: ficha de criagdo do produto NZ22.
FICHA DE CRIACAO

P Esbogo/croqui Especificagdes técnicas

Designer Francisco Braga
Caodigo NZ22

Modelo Maxi echarpe ZW viscose

Preto, cinza, vermelho, amarelo,
Cor
verde e azul

Tecido Viscose 100% viscose

Aviamento

Esquema de modelagens

recortes multicoloridos

extremidades em cinza

Fonte: elaboragio autoral.
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llustragdo 121: ficha de criagdo do produto NZ23.

FICHA DE CRIACAO

Esbogo/croqui Especificagdes técnicas
Designer Francisco Braga
Caodigo NZ23
Modelo Vestido bicolor S.D. viscose
Cor Vermelho, azul e preto
Tecido Viscose 100% viscose
Aviamento

Esquema de modelagens

faixa cintura
[ 1

—
—

frente frente costas

sajuessed —

Il

LICEE]
bolsosfrente ——

Fonte: elaboragio autoral.

llustragdo 122: ficha de criagdo do produto NZ24.
FICHA DE CRIAGAO

Esbocgo/croqui Especificagbes técnicas
Designer Francisco Braga
Cédigo NZ24
Modelo Blusa drapeada bicclor S.D.
viscose
Cor Vermelho, azul € preto
Tecido Viscose 100% viscose

Aviamento

Esquema de modelagens

faixa cintura

v. azul costas
preto

v. azul

sajuessed

Fonte: elaboragio autoral.
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llustragdo 123: ficha de criagdo do produto NZ25
FICHA DE CRIAGCAO

Esbogo/croqui Especificagdes técnicas
Designer Francisco Braga
Caodigo NZ25
Modelo Saia média debrum S.D. viscose
Cor Cinza e preto
Tecido Viscose 100% viscose
Elastico 4 cm
Aviamento

Esquema de modelagens

Fonte: elaboragio autoral.

llustracdo 124: ficha de criagdo do produto NZ26
FICHA DE CRIACAO

Esbogo/croqui Especificagdes técnicas
Designer Francisco Braga
Caédigo NZ26
Modelo Quimono ZW viscose
Cor Preto e branco
Tecido Viscose 100% viscose

Aviamento

Esquema de modelagens

frente

frente costas

Fonte: elaboragio autoral.

EH:II:II:I

DESIGN DE MODA ZERO-

WASTE FRANCISCO BRAGA



CAPITULO 3 - A COLECAO: NO.ZERO

: ——

| = Sk
I. —
==

;’ =

, | =

’j ({)
=

llustragdo 125: ficha de criagdo do produto NZ27.

FICHA DE CRIAGAO

Esbogo/croqui

Fonte: elaboragio autoral.

Especificacdes técnicas

Designer
Cadigo
Modelo

Cor

Tecido

Aviamento

Esquema de modelagens

Francisco Braga
NZ27
Kaftan preto ZWV viscose
Preto

Viscose 100% viscose

frente

costas

llustracdo 126: ficha de criagdo do produto NZ28.
FICHA DE CRIACAO

Esbogo/croqui

1

L veese | NZ 2922

—

"
D/~<' -

-~

Fonte: elaboragio autoral.

Especificagdes técnicas

Designer
Cédigo
Modelo

Cor

Tecido

Aviamento

Esquema de modelagens

Francisco Braga
NZ28

Kaftan S.D. ZW viscose

Preto, vermelho, azul, amarelo,
cinza e verde

Viscose 100% viscose

—dobra—Dﬁam'bms— apega

L]

recortes
coloridos
compondo

vivos para
abertura
vovo duplo
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llustragdo 127: ficha de criagdo do produto NZ29.
FICHA DE CRIAGCAO

Especificacdes técnicas

Esbogo/croqui
Designer Francisco Braga
Cadigo NZ29
Modelo Vestido bicolor S.D. ZW viscose
Cor Preto, verde e cinza
Tecido Viscose 100% viscose
Aviamento

Esquema de modelagens

faixa cintura

| e |
—_

frente frente costas

sajuessed —

| el T o =

Fonte: elaboragio autoral.

llustracdo 128: ficha de criagdo do produto NZ30.

FICHA DE CRIAGAO

Esbogo/croqui Especificagdes técnicas

Designer Francisco Braga

— [: Cédigo NZ30

Modelo Quimono bicolor S.D. ZW

4 E & [\
/,/\‘{0 E l “. 5‘ "j //\\\ szvlz (/ :l;j NZO» viscose
o =k p . Al

J
)

H “\ \\ [ ¢ v" < E Cor Preto, verde e cinza
g | . @ .
(i\ i g ! 2> Tecido Viscose 100% viscose
=l I!

I

| J 3

e Aviamento

I

!

Esquema de modelagens

frente frente costas

mangas
: 1
C 1

bolsos frente —m tiras de acabamento

Fonte: elaboragio autoral.
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llustragdo 129: ficha de criagdo do produto NZ31.

FICHA DE CRIAGAO

] Esbogo/croqui Especificacdes técnicas
Designer Francisco Braga
ﬁ?é% V}Z ) Cédigo NZ31
} Modelo Top drapeado ZW viscose
Cor Preto
Tecido Viscose 100% viscose

Botdo quadrado preto 2,5 cm

Aviamento

Esquema de modelagens

=3 =
— rolotés

top duplo

[ ]
- 5 =
faixa amarragao cintura

Fonte: elaboragio autoral.

llustracdo 130: ficha de criagdo do produto NZ32.

FICHA DE CRIAGAO

Esbogo/croqui Especificagdes técnicas
Designer Francisco Braga
r ‘ﬁ?&%vz ) Coédigo NZ32
fie 24 Modelo Saia curta S.D. ZW viscose

Preto, vermelho, azul, verde,

Cor
cinza e amarelo
Tecido Viscose 100% viscose
Elastico 4 cm
Aviamento

Esquema de modelagens

I: recortes coloridos
cos separado

Fonte: elaboragio autoral.
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llustragdo 131: ficha de criagdo do produto NZ33.

FICHA DE CRIAGAO

Esbogo/croqui Especificacdes técnicas
Designer Francisco Braga
Cadigo NZ33
Modelo Quimono bicolor S.D. ZW
viscose
Cor Vermelho, azul e preto
Tecido Viscose 100% viscose
Aviamento

Esquema de modelagens

frente frente costas

Nz 222 | | ERE e

bolsos frente == —— tiras de acabamento

Fonte: elaboragio autoral.

llustracdo 132: ficha de criagdo do produto NZ34.

FICHA DE CRIAGAO

Esbogo/croqui Especificagdes técnicas
Designer Francisco Braga
‘ CenM . N2034 Codi
go NZ34
peadl (7
] ““ } Modelo Vestido amarragio ZW cetim
Cor Preto
Tecido Cetim 95% poliéster 5% elastano
Aviamento

Esquema de modelagens

frente costas HH

sajuessed

Fonte: elaboragio autoral.
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llustragdo 133: ficha de criagdo do produto NZ35.

FICHA DE CRIAGAO

Esbogo/croqui Especificacdes técnicas
Designer Francisco Braga

Cadigo NZ35

Modelo Saia evasé curta ZW malha
Cor Preto

Tecido Viscolycra 96% viscose 4%

elastano

Elastico 4 cm
Aviamento

Esquema de modelagens

dupla

Fonte: elaboragio autoral.

llustracdo 134: ficha de criagdo do produto NZ36.

FICHA DE CRIAGAO

Esbogo/croqui Especificagdes técnicas
Designer Francisco Braga
3 Caodi NZ36
odaigo
Nzo36/22 4
Modelo Blusa amarragdo ZW cetim
Cor Branco e preto
Tecido Cetim 95% poliéster 5% elastano
Aviamento

Esquema de modelagens

tiras decote

; i —
tira da barra =
faixa
[

mangas

frente costas

sajuessed

Fonte: elaboragio autoral.
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llustragdo 135: ficha de criagdo do produto NZ37.
FICHA DE CRIAGAO

o Esbogo/croqui Especificaces técnicas
Designer Francisco Braga
Codigo NZ37
Modelo Saia estampada ZW cetim
Cor Estampa 01 e preto
Tecido Cetim 95% poliéster 5% elastano
Eldstico 4 cm
Aviamento

Esquema de modelagens

Fonte: elaboragio autoral.

llustracdo 136: ficha de criagdo do produto NZ38.
FICHA DE CRIAGAO

Esbogo/croqui Especificagdes técnicas
Designer Francisco Braga
3 Codi NZ38
odaigo
Nz036/23 4
Modelo Quimono estampado ZW cetim
Cor Estampa 01 e preto
Tecido Cetim 95% poliéster 5% elastano
Aviamento

Esquema de modelagens

RS LAN (
.l_, L M ;':\k\ N ‘ / \ frente frente costas
o AN O \\
’\‘(/ﬂ(/"u\‘ ; 3 _\,, 4‘\'4 ' \“'\‘\\
ke | il He!

R il =

bolsos frente —m — tiras de acabamento

Fonte: elaboragio autoral.
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llustragdo 137: ficha de criagdo do produto NZ39.
FICHA DE CRIA(;AO

Esbogo/croqui Especificaces técnicas
Designer Francisco Braga
Codigo NZ39
Modelo Kaftan ZW cetim
Cor Preto
Tecido Cetim 95% poliéster 5% elastano
Aviamento

Esquema de modelagens

—dobrz—D—ombrus—
1l
vivos para
abertura
vovo duplo
Fonte: elaboragdo autoral.
llustragdo 138: ficha de criagdo do produto NZ40.
Esbogo/croqui Especificagdes técnicas
Designer Francisco Braga
Cédigo NZ40
Modelo Kaftan estampado ZW cetim
Cor Estampa 01 e preto
Tecido Cetim 95% poliéster 5% elastano

Aviamento

Esquema de modelagens

dobra

ombros corte do decote " | I
vivos para
abertura
vovo duplo

Fonte: elaboragdo autoral.
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llustragdo 139: ficha de criagdo do produto NZ41.
FICHA DE CRIA(;AO

Esbogo/croqui Especificaces técnicas
Designer Francisco Braga
Codigo NzZ41
Modelo Maxi echarpe e§tampada W
cetim
Cor Estampa 02
Tecido Cetim 95% poliéster 5% elastano
Aviamento

Esquema de modelagens

L. CETIM ;
1\5 extremidades em preto

Fonte: elaboragio autoral.

llustragdo 140: ficha de criagdo do produto NZ42.
FICHA DE CRIA(;AO

Esbogo/croqui Especificagdes técnicas
Designer Francisco Braga
Cédigo NZz42
Modelo Kaftan estampado ZW cetim
Cor Estampa 02
Tecido Cetim 95% poliéster 5% elastano
Elastico 4 cm
Aviamento

Esquema de modelagens

frente costas

Fonte: elaboragio autoral.
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llustracdo 141: ficha de criagdo do produto NZ43.

FICHA DE CRIAGAO

Esbogo/croqui

Especificacdes técnicas

Designer

Cadigo
Modelo
Cor

Tecido

Aviamento

Esquema de modelagens
faixa cintura

Francisco Braga
NZ43
Vestido S.D. estampado cetim
Estampa 1 e preto

Cetim 95% poliéster 5% elastano

frente

frente

—
—

costas

sajuessed

Fonte: elaboragio autoral.

llustracdo 142: ficha de criagdo do produto NZ44.
FICHA DE CRIACAO

Esbogo/croqui

L]
bolsos frente ——

Especificagdes técnicas

Designer

Teci

Cédigo
Modelo

Cor

do

Aviamento

Esquema de modelagens
faixa cintura

[

Francisco Braga
NZ44
Vestido S.D. estampado cetim

Estampa 02 e preto

Cetim 95% poliéster e 5%
elastano

frente

frente

costas

—
—

Re2c2) [ Nz2o%

Fonte: elaboragio autoral.

L]
bolsos frente ——

sajuessed

[
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llustracdo 143: ficha de criagdo do produto NZ45.

FICHA DE CRIAGAO

Esbogo/croqui Especificacdes técnicas
Designer Francisco Braga
Cadigo NZ45
Modelo Quimono estampado ZW cetim
Cor Estampa 02 e preto
Tecido Cetim 95% poliéster 5% elastano
Aviamento

Esquema de modelagens

frente frente costas

D D L 1 mangas
I !

bolsos frente =|=' tiras de acabamento

Fonte: elaboragio autoral.

llustracdo 144: ficha de criagdo do produto NZ46.

FICHA DE CRIAGCAO

Esbogo/croqui Especificagdes técnicas
Designer Francisco Braga
Cadigo NzZ46
Modelo Vestido amarragdo estampado
cetim
Cor Estampa 01, estampa 02 e preto
Tecido Cetim 95% poliéster 5% elastano

Aviamento

Esquema de modelagens

_|_[_ _[_’_ faixa

frente frente

sajuessed

- —
tiras decote =

Fonte: elaboragio autoral.

172

DESIGN DE MODA ZERO-WASTE - FRANCISCO BRAGA



CAPITULO 3 - A COLECAO: NO.ZERO

llustracdo 145: ficha de criagdo do produto NZ47.

FICHA DE CRIAGAO

Esbogo/croqui Especificaces técnicas
Designer Francisco Braga
Codigo Nz47
Modelo Blusa cint. baixa estampada cetim
Cor Estampa 01 e preto
Tecido Cetim 95% poliéster 5% elastano
Eldstico 4 cm
Aviamento

Esquema de modelagens

faixa amarragiao

frente costas

B
mangas 8
Fonte: elaboragio autoral.
llustracdo 146: ficha de criagdo do produto NZ48.
Esbogo/croqui Especificagdes técnicas
Designer Francisco Braga
Cédigo NZ48
Modelo Saia peplum estampada cetim
Cor Estampa 01 e preto
Tecido Cetim 95% poliéster 5% elastano

Elastico 4 cm

Aviamento

Esquema de modelagens

faixa amarragdo

parte de cima

ope.edas sod

peplum

Fonte: elaboragio autoral.
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llustragdo 147: ficha de criagdo do produto NZ49.

FICHA DE CRIAGAO

Esbogo/croqui Especificaces técnicas

Designer Francisco Braga
Cadigo NZ49

Modelo Blusa amarragéo estampada

cetim
Cor Estampa 02 e preto
Tecido Cetim 95% poliéster 5% elastano
Aviamento

Esquema de modelagens

faixa cintura

frente frente costas

cenm -
NZ2022 O\ P2l
o
Fonte: elaboragio autoral.
llustracdo 148: ficha de criagdo do produto NZ50.
Esbogo/croqui Especificagdes técnicas
Designer Francisco Braga
Cédigo NZ50
Modelo Saia peplum estampada cetim
Cor Estampa 02
Tecido Cetim 95% poliester 5% elastano
Elastico 4 cm
Aviamento

Esquema de modelagens

faixa amarragao

parte de cima

opeJedas s0d

M
NZ 2022 |, Yec2! e

Fonte: elaboragio autoral.
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llustracdo 149: ficha de criagdo do produto NZ51.

FICHA DE CRIAGAO

Especificacdes técnicas

Esbogo/croqui
Designer Francisco Braga
Caodigo NZ51
Modelo Blusa peplum ZW cetim
Cor Preto e estampa 01
Tecido Cetim 95% poliéster 5% elastano
Aviamento

Esquema de modelagens

mangas
frente costas \ |:||]
pepluns
peplum
tiras
decote

Fonte: elaboragio autoral.

llustracdo 150: ficha de criagdo do produto NZ52.
FICHA DE CRIAGAO

Especificagdes técnicas

Esbogo/croqui
Designer Francisco Braga

Caodigo NZ52

(”Z 2022,

[} STPMPA o! Modelo Saia babados estampada cetim

. Cor Estampa 01 e preto
Tecido Cetim 95% poliéster 5% elastano
Aviamento

Esquema de modelagens

cos

base

babados

Fonte: elaboragio autoral.
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llustragdo 151: ficha de criagdo do produto NZ53.
FICHA DE CRIA(;AO

Especificacdes técnicas

Esbogo/croqui
Designer Francisco Braga
Codigo NZ53
Modelo Top estampado ZW cetim
Cor Estampa 02 e preto
Tecido Cetim 95% poliéster 5% elastano
Aviamento

Esquema de modelagens

—
—

frente costas

Fonte: elaboragio autoral.

llustracdo 152: ficha de criagdo do produto NZ54.
FICHA DE CRIACAO

Especificagdes técnicas

Esbogo/croqui

Designer Francisco Braga
Codigo NZ54
Modelo Saia babados preta cetim

Cor Preto
Tecido Cetim 95% poliéster 5% elastano
Eldstico 4 cm
Aviamento

Esquema de modelagens

cos I

base

babados

Fonte: elaboragio autoral.

176

DESIGN DE MODA ZERO-WASTE - FRANCISCO BRAGA



CAPITULO 4 — PROTOTIPAGEM

4 PROTOTIPAGEM

O capitulo 4 perfaz o contetido desta monografia, que denomino como Prototipagem
devido a documentagdo da confec¢ao de protétipos selecionados da cole¢io. Prototipar ao
menos 1 produto é a norma dos trabalhos de conclusio de curso que portam projeto de
roupas, porém, sob a ética do zero-waste, a prototipia atinge o apogeu de sua relevancia, uma
vez que, logicamente, s6 a experimentagdo pratica comprovara se ha desperdicio-zero do

tecido de fato.

A listagem das 9 possibilidades processuais no design zero-waste de Rissanen, presente
na introdugdo do capitulo 1 (pagina 29), nao distante de uma realidade de manufatura
convencional, identifica a pega-piloto como parte das Ultimas etapas do estagio de criagao,
anexada a elaboragdo de desenho técnico e ficha técnica do modelo aprovado. Nascimento
(2010) totaliza a argumentacao de Rissanen ao constatar: “A peca piloto [...] ¢ uma ferramenta
que proporcionara o entendimento entre colaboradores e o processo produtivo evitando
erros e atrasos na producdo.” (NASCIMENTO, 2010, p. 2). Dessa forma, entende-se: o
prototipo, no contexto do zero-waste, € crucial a concretizagao do préprio método, enquanto
ao inserido na manufatura, influi diretamente no sucesso de uma producio inteira, no potencial

instrumentalizar setores e moldar tempos processuais, interferindo diretamente no lucro.

Ao desenrolar deste capitulo final, seleciono 2 pegas (produtos) da colegio criada no
toépico anterior e as confecciono. Para que o seja feito, necessito cumprir etapas do zero-waste
industrial e as diretrizes do método de modelagem/encaixe geométrico que incorporo ao
projeto de moda, além de documentar os resultados em produgdo fotografica. Divido,
portanto, o capitulo em dois subpontos para tais objetivos: Processo e Editorial fotogrdfico. No
primeiro, cumpro e documento as etapas e diretrizes que visam a materializagdo dos
protétipos: leitura e interpretagio precisas do(s) croqui(s) e de suas fichas de criagio;
esquematizagdo da modelagem e do risco zero-waste em software de CAD (foi utilizado o
Adobe lllustrator), contemplando adogdo de medidas especialmente pensadas ao tamanho
Unico e ao estilo, sob auxilio de uma tabela de medidas feminina; reprodugdo do risco em
moldes fisicos; corte das pegas; montagem (costura); elaboragao de desenho técnico e ficha
técnica para cada modelo — essa Ultima, detalhada e completa em informagdes sobre as pegas
confeccionadas. No segundo, exponho a produgio fotografica autoral calcada nos produtos
confeccionados, permeada pela tematica da cole¢ao No. Zero, todavia com seu proprio recorte

de criag3o. Editorial o qual chamo de No. Zero: S.D. e ZW.

A documentagdo acontece imageticamente e textualmente, em ordem de atividades,
como um processo. Uma documentagdo destituida de riqueza em argumentos de autoridade,
pois se debruga na pratica — argumentos sim aparecem, para complementar a narrativa, mas

de forma diminuta, parca.
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4.1 PROCESSO

Abro o processo de prototipagem selecionando os produtos a serem pilotados.
Selegdo essa realizada estrategicamente, direcionada a pegas que traduzam tanto a tematica
de inspiragdao em Sonia Delaunay quanto a silhueta derivada do método de modelagem zero-
waste incorporado ao processo criativo, de austera geometria, corte amplo e tamanho Unico
de vestibilidade. Ao regredir a colegio, escolho, dentre o mix de produto, duas pegas da linha
viscose: o vestido bicolor S.D (NZ23) e o quimono bicolor S.D ZW (NZ33). As duas pegas,
juntas, configuram coordenado de design, e ddo cabo a referenciar a inspiragao e o teor zero-

waste.

llustragdo 153: produtos selecionados para prototipagem em suas fichas de criagio.

FICHA DE CRIACAO FICHA DE CRIACAO
Esbogolcroqui Especificagdes técnicas Esbogo/croqui Especificacdes técnicas
Designer Francisco Braga Designer Francisco Braga
v Cédigo NZ23 V (SGSE ” ez Codigo NZ33
- N
e : it F o 2N g Quimor s
Modelo Vestido bicolor SD. viscose ‘J ‘6}; o N ) /lﬁj;{& Modelo
Cor Vermelho, azul € preto \ﬂ« Ve 'i R Cor Vermeiho, e preto
A e
Tecido Viscose 100% vicose /(‘\ } \ T Tecido Viscose 100% viscose
fl N\
i A NY o |
¢ 7oA | )
ALY /1NN TR s
Aviamento #\ / [ (=N Aviamento
4 / | f
v 17 : .
u
Esquema de modelagens i S Esquema de modelagens
faixa cintura S |
< E i / frente || frente || costas
frente || frence || costas - L1\
L}
2 Kitaono
£ MULTICOLR. )
5
=i Nz 222 | ] e
LICIO i & e

Fonte: elaboragio autoral.

Apos a selegio dos modelos, o desafio se torna a prépria praxis — apos a teoria, a
experimentagdo pratica toma lugar, reforcando a teoria ou a aprimorando/alterando. O
proximo passo légico é um contexto de modelagem, de concepgao sob uma média de medidas
que atendam aos diversos manequins do tamanho unico, eliminando a possibilidade de
gradacdo dos moldes zero-waste. Parte da matemdtica se pauta em uma tabela de medidas
feminina de padrao industrial, selecionada visando auxiliar o desenvolver das diretrizes de
design, sendo essas: a) o perfil de publico-alvo/consumidor; b) o encaixe perfeito zero-waste
limitado as dimensSes do tecido adquirido; c) a um tamanho Unico capaz de englobar uma
gama de manequins; d) a proposta estilistica da colecio; e, por fim, e) a silhueta geométrica
afastada do corpo. A criagdo das modelagens, desse modo, nao ¢é alheia a formulagdo do
encaixe zero-waste — os dois processos ocorrem simultaneamente, considerando a largura e o

comprimento das tessituras compradas —, obtendo-se os esquemas zero-waste.
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llustragdo 154: tabela de medidas escolhida como base para a modelagem zero-waste das pegas.

Tabela de medidas padréao feminina:

- As medidas da tabela s&o justas ao corpo, sem folga de vestibilidade.
- As medidas de
largura do corpo tais

Tamanho 36 | 38 | 40 | 42 | 44 | 46| 48 | 50 | 52 | 54 | 56 | 58 | 60 | 62 ! .
como cintura, quadril
Busto 82 | 86 | 90 | 94 | 98 [102 [ 106 | 110 [ 114 [ 118 [ 122126 [ 130 | 184 | ¢ pusto sao leva em
Cintura 66 | 70 | 74 | 78 | 82 | 86 | 90 | 94 | 98 | 102 | 106 | 110 | 114 | 118 conta a proporgéo
Quadril 88 | 92 | 96 [ 100|104 | 108 | 112 | 116 | 120 | 124 [ 128 | 132 | 136 | 140 Palr: forpos tipo am-
pulheta.
Altura do corpo 39 | 40 | 41 | 42 | 43 | 44 | 45 | 46 | 47 | 48 | 49 | 50 | 51 52 « Esta tabala & usadd
Largura do Brago 25 | 26 | 27 | 28 | 30 | 32 | 34 | 36 | 38 | 39 | 40 | 41 | 42 | 43 por confecgdes que
Costas 34 | 35 | 36 | 37 | 38 | 39 | 39 | 40 | 40 | 41 | 42 | 43 | 44 | 45 trabalham exclusiva-
Ombro 1 |15 12 |12,5] 13 |135| 14 [145]| 15 |155] 16 [16,5] 17 | 17,5 menze °°"‘:,S:9L,"'
mento “modinha”.
Altura da Cava 18,5] 17 [17,6] 18 [ 19 | 20 | 21 | 22 | 23 | 24 | 25 [ 26 | 27 | 28 | _Garaimente se usa
Altura do busto 22 | 23 | 24 | 25 | 26 | 27 | 28 | 20 | 30 | 31 | 32 | 33 | 34 35 letras para deter-
Separag&o busto 6|17 [ 1819|2021 22|23 |24 [25]26]27] 28] 29 minar tamanho em
Comp. Manga comprida | 55 | 56 | 57 | 58 |585] 59 |59,5| 60 |60,5] 61 |61,5| 62 |62,5] 63 g‘;]’::ﬁfnq;ea l::
Comp. Manga Curta 16 |16,5] 17 [175] 18 |185] 19 [19.5] 20 |205] 21 [215] 22 [225] copfeccdes que
Punho (camisa) 14 |14,5] 15 |155]| 16 |16,5] 17 |[17.5| 18 |185]| 19 [19,5] 20 | 20,56 | trabalham com tecido
Punho (blazer) 25 |255[ 26 |26,5| 27 [27,5] 28 |285] 29 [29,5] 30 [30,5{ 31 [31,5]| planousam tama-
Altura do Quadril 18 | 19 | 19 | 20 | 20| 20 | 21 | 21 | 21 | 21 | 22 | 22 | 22 | 22 | "hos numéricos.
Altura do Gancho 25 | 26 [ 27 [ 28| 29 | 30 [ 31 |32 ]33 |34 |35]36 |37 ] 38
Altura até joelho 52 | 63 | 54 | 55 | 55 | 56 | 56 | 57 | 57 | 58 | 59 | 60 | 61 | 62 Tamanho padréo:
Altura da Cala 100 | 101 | 102 | 103 | 104 | 105 | 106 | 107 | 108 | 110 | 112 | 114 | 116 | 118 | 36:PP
Largura do josiho 35 | 36 | 37 | 38 | 30 | 40 | 41 | 42 | 43 | 44 | 45 | 46 | 47 | 48 33} :;_ M
Largura do tornozelo 21 |215| 22 |225| 23 |235| 24 |24,5] 25 |255| 26 |26,5| 27 | 275 44146: G

. » 48/50: GG
Comp.: comprimento W%&o\ ) 50/52: EGG
Tabela extraida do liviro MODELAGEM PRATICA PARA CBKFECGAO DE RGUPAS EM TECIDO 54/56: EXG

PLANO da autora Marlene Mukai

Fonte: blog Marlene Mukai.*

Nota-se que a tabela selecionada é designada a corpos femininos de silhueta ampulheta
(formato corpéreo caracterizado por busto e quadril proeminentes e cintura fina, em alusio
ao formato de uma ampulheta). Tal designagio, todavia, ndo interessa ao mote da colecio, de
modo que o tamanho Unico e o corte geométrico sdo os resultados visados. As medidas da
tabela servem apenas como base para a criagdo das novas medidas da modelagem zero-waste,

e essas novas medidas sao as que devem cumprir com as diretrizes anteriormente citadas.

A priori, o tamanho Unico de vestibilidade engloba um nimero superior a 1 manequim.
Por outro lado, ndo é prudente que se abarque uma quantidade exorbitante de tamanhos,
uma vez que uma desproporcdo na ampla gama de medidas dos tamanhos maiores
compromete o vestir dos nimeros menores e vice-versa. Vé-se a necessidade de um equilibrio
nas numeragdes incorporadas ao tamanho Unico — a mesma quantidade de corpos maiores
para com corpos menores —, e uma quantidade contida de manequins. No caso dos protétipos
aqui desenvolvidos, levando em conta a geometrizagdao da modelagem zero-waste, adoto um
tamanho Unico que contempla um total de 5 numeracdes: do manequim 36 ao 44. Sob tal

repertério de numeragdes, as modelagens se pautaram, principalmente, nas medidas do

50 Disponivel em: https://marlenemukai.com.br/tabela-de-medidas/. Acesso em: 15 abr. 2020.
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manequim 40, sendo esse a humera¢io média entre os 5 tamanhos. As medidas 40
permitem a confec¢do de um tamanho Unico capaz de atender, com certa margem de erro

inerente a experiéncia real do consumo em massa, aos outros 4 tamanhos abarcados,

preservando ao limite os elementos e a proposta de design.

E perceptivel que escolho trabalhar com escala em tamanho real, dispensando escalas
reduzidas que, por um lado, facilitariam o processo, no entanto por outro, destituiriam dos

modelos a capacidade de vestir corpos em tamanho real.

Apods a escolha dos protétipos para apresentagao final desta monografia e a selegiao da
tabela de medidas, pesquisar e reservar o tecido adequado para a futura compra, analisando
suas propriedades fisicas e sua largura, pode ser o préximo passo. Industrialmente pensando,
tal etapa requer contato com os fornecedores téxteis. A feita, ha o aval para a
esquematizagdo dos moldes e do encaixe zero-waste dos mesmos, engendrada pela
experimentacdo e adequagdo aos distintos comprimentos e a largura téxtil ja descoberta na
pesquisa e reserva da tessitura propria, manualmente ou digitalmente, tanto em escala de
tamanho real quanto em escalas menores — as escalas menores interessam facilitam, em suas
medidas inferiores e objetos pequenos, facilitam a manipulagido manual. Tradicionalmente, a
nivel de manufatura, tal esquematizagio ocorre diretamente em formato digital, uma vez que,
em breve, sera computada em softwares de CAD, especializados em modelagem/gradacao de
vestuario e risco. A atividade manual servira para empresas onde os processos da modelagem
e corte acontecem manualmente, destituidos da automagio crucial a alta escala produtiva. Nas
presentes esquematizacoes, faco uso do software Adobe lllustrator, considerado idem como
CAD; um CAD de ilustragio vetorial. Sob a ética da manufatura, os esquemas zero-waste
podem recair em responsabilidade dos designers aliados aos modelistas e cadistas, os quais
agora, seguindo a légica hierarquica do design em desperdicio-zero, compdem a equipe de

criagdo juntamente aos designers; ou nao, ao depender da légica empresarial determinada.

A quantidade de esquematizagdes é inerente a quantidade de tecidos demandados
pelas pegas selecionadas — para cada tessitura, havera uma esquematizagao singular, de
modo que a matéria-prima determina o préprio espago do encaixe. No caso desta monografia,
seleciono dois modelos desenhados sobre os mesmos tecidos: viscose vermelha, azul e
preta, pesquisados e reservados em um mesmo fabricante, com larguras de 1 metro e 45
centimetros cada. Cada viscose representara um risco zero-waste, seguindo o desenho dos
produtos. Desse modo, concebo trés esquemas de modelagem e risco, uma para cada cor.
Aqui se mostra o tom estratégico da escolha limitada de protétipos — os dois modelos

construidos sob os mesmos tecidos agilizam o processo.

Inicio as esquematizagdes ilustradas acima partindo da largura fixa do téxtil (1 metro e

45 centimetros) e de um comprimento inicial alteravel — parto de 2 metros de comprimento,
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como primeira experimentagdo. Com o auxilio da ficha de criagdo e da tabela de medidas,
desenho os moldes, todos quadrados/retangulares, como requer o método zero-waste
incorporado a colegiao. O primeiro esquema se deu na viscose vermelha e na viscose azul, de
modo que as partes componentes se repetem em ambos os tecidos. Ao meio do processo de
modelagem, divido o comprimento da superficie pela metade, ao notar que 1 metro de
comprimento era suficiente para comportar todas as partes componentes, tanto na viscose
vermelha quanto na azul — as modelagens, em ambas, possuem as mesmas medidas e o mesmo
encaixe zero-waste. E primordial que as medidas calculadas aos moldes incluam, ao formato
final, as margens de costura: 1 centimetro em todas as extremidades para costuras gerais,

como regra da modelagem e costura industriais.

llustragdes 155 e 156: esquemas de modelagem e encaixe zero-waste em viscose vermelha e azul, feitos no
software Adobe lllustrator.

VISCOSE VERMELHA VISCOSE AZUL
quimono e vestido quimono e vestido

20 x 30
faixa cabelo
molde 2 a

20 x 30
faixa cabelo
molde | v.

25x 25 25x 25
bolso a. bolso a.
quimono | quimono

25x25 25x 25
bolso v. bolso v.
quimono | quimono

35 x 30 frente
superior ver.
35 x 30 frente
superior azul

25x 25 25x 25
bolso a. bolso a.
vestido vestido

25x25 25 x 25
bolso v. bolso v.
vestido vestido

Im altura
80 x 30 frente quimono
35 x 100 echarpe
viscose vermelha - molde |
Im altura
80 x 30 frente quimono
35 x 100 echarpe
viscose azul - molde 2

65 x 30 frente inferior azul
50 x 50 manga
azul quimono

65 x 30 frente inferior ver.
50 x 50 manga
vermelha quimono

[,45m largura [,45m largura

Fonte: elaboragio autoral.

Com os moldes das pegas finalizados em suas medidas, percebo espagos sem
preenchimento nas dimensdes do tecido, tanto na largura quanto no comprimento. Como
apenas dois produtos da cole¢do serio pilotados, possuo liberdade para criar produtos,
visando inclui-los a apresentagdo final desta monografia. Aos espagos vazios nas viscoses
vermelha e azul, crio dois acessérios: uma echarpe de pescogo dividida em 3 moldes, através
das trés viscoses, e uma faixa de cabelo em moldes igualmente segmentados, entre as trés
viscoses. Além dos acessoérios, uma primeira alteragdo de design se faz presente visando
preencher o encaixe perfeito: adiciono 2 bolsos ao quimono NZ33, que agora porta 4 bolsos.
Faixa de cabelo essa que completa a composi¢do da produgao de moda dos croquis, na qual
desenho modelos usando penteados com faixas de cabelo. E aqui ha a prova real do teor
incerto e experimental do design de moda zero-waste: quaisquer modificagdes sdo possiveis na

intengdo de ocupar toda a extensao da folha téxtil.
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E valido lembrar, referenciando Grave (2010) em sua introducio sobre os téxteis, da
importancia do fio do tecido, paralelo ou perpendicular ao comprimento. Na densidade
objetiva de alcangar a ocupagao integral da matéria via manipulagdo dos moldes, o fio da mesma
pode ser desrespeitado perante a um molde posicionado de maneira errénea no encaixe. No
caso dos dois modelos aqui desenvolvidos, manipulo as partes componentes de acordo com
o caimento final que desejo, algo que, em manufatura, deve ser considerado pelo designer e
pelo modelista. Assegurar-se de que os moldes estdo posicionados no fio desejado, além do
zero-waste em si, garante resultados coerentes a criagdo inicial. Quaisquer modificagdes ja
poderiam ser consideradas alteragoes de design, comuns ao proprio processo do desperdicio-

Zero.

O esquema zero-waste da viscose preta, por outro lado, diverge dos dois anteriores:
aqui, sdo postas as costas das duas pegas, bem como os debruns, passantes e acabamentos
cortados em cor preta, indicados no desenho dos produtos. O comprimento final da tessitura
é alterado, dentre diversas experimentagdes, para 2 metros e 20 centimetros. O esquema
ocorrido na viscose preta se torna o mais melindroso, na medida que a quantidade de moldes
é significativamente superior em comparativo com os outros dois encaixes. A carater
documentério, esse foi o encaixe de abundancia de experimentagdes com medidas e
posicionamentos de moldes, e, consequentemente, de maior consumo de tempo. A
quantidade de experimentagdes se mostrou necessaria a ponto de demandar pequenas
mudancas nos dois esquemas anteriores, tanto no intuito de adaptagao quanto sob percepg¢ao
de pequenos erros, anteriormente despercebidos. Aqui, os espagos sem preenchimento
tornam-se continuagio dos dois acessérios inicialmente criados nas viscoses vermelha e azul
(echarpe e faixa de cabelo), tiras-reserva de tecido para acabamentos internos nas

extremidades das costuras e um debrum de bolso reserva, como substituto em caso de perda.
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llustragdo 157: esquema de modelagem e encaixe zero-waste em viscose preta, feito no software Adobe

Illustrator.
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Fonte: elaboragio autoral.

O proximo passo, indispensavel a escala industrial, é a computagdo dos esquemas
desenvolvidos aos programas de CAD especializados em modelagem e encaixe,
respectivamente (se separados), empresarialmente adquiridos. Afinal, a confec¢ao nacional em
alta escala, em sua maioria, opera com sistemas de CAD em alguma esfera produtiva. Aos

modelos da colegdo, dispensa-se o encaixe digital, ao passo que os mesmos ja estio
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exemplificados pelas esquematizagdes acima. No entanto, a fins ilustrativos, demonstro os
moldes computados no software brasileiro Audaces Moldes, da empresa Audaces, em sua
versao de demonstragao gratuita.

llustragdo 158: modelagens do vestido NZ23 computadas no software Audaces Moldes.
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Fonte: elaboragio autoral.

llustracdo 159: modelagens do quimono NZ33 computadas no software Audaces Moldes.

MEEUER RTINS PN X Audaces Moldes Avangado - f
m INCIO CONSTRUGAD | PRODUGAG  MARCAGDES  GRADUAGAO  MANPULAGAO  COMFERENCIA  MODELO & wisho - opgors - aneLss - (PED
/Reta Estender reta 2 curna “¥ Espiral ¢ curvas

N O No centro do areo Q% X

[ Retanguio Estender até elemento | ", Div perimetro ol g

A g ~ LT o = Al Edtar texto
# por snguio Estender duas retas * pré-definids raio # & F

Retas 5 s B Texto

8 [Wisemnome)-1 x  [Wlisemnome)2 x
Hame & o 7 & s 40 0| W 0 0 10 D B 4 W @ 7 @ % W0 10 10 10 40 1% 16 10 10 1% 20 20 @ 20 # m 3z -
1 s oo . . sstislagiond R N P AR N TS ST T nsstessissstindl

Lyt

- MANGA ESQ.

s cosTAS

. FRENTE IR,

Fonte: elaboragdo autoral.
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Os acessoérios adicionados ao esquema zero-waste também seriam modelados no
programa. Para simular e ilustrar o encaixe virtual no programa Audaces Encaixe, seria
necessaria a licenga paga do software, para salvar os moldes das pegas do Audaces Moldes e
importa-los ao Encaixe. Na versdo gratuita de demonstragdo, no entanto, nao torna possivel
o salvamento das modelagens. Sob tal limitagao, apenas as exponho a fins ilustrativos, através
de capturas da tela do computador.

Com o aval dos esquemas zero-waste, os tecidos podem ser adquiridos em seus
comprimentos previamente calculados e reservados, enquanto, em um cenario de
industria, o cadista opera as modelagens e os encaixes virtuais, ou a qualquer momento, uma
vez em posse dos comprimentos finais utilizados nos encaixes. A revisio dos tecidos
minuciosa procede a compra, sendo essa fundamental para analisar e confirmar as larguras e
comprimentos corretos, assim como possiveis problemas, erros ou falhas na tessitura —

problemas discorridos em O Tecido (ver pagina 61).

A vista de tais problemas na matéria téxtil, comuns a quaisquer aquisi¢des de tecidos,
estabeleco algumas notas, agora aceca deste processo zero-waste. E crucial ao éxito do zero-
waste o conhecimento referente as fibras que, ap6s a lavagem, encolhem, e o mapeamento da
ordem dos processos. Por entendimento empirico, fraseio que a lavagem, em muitos casos,
diminui as dimensées do téxtil por encolhimento, e tal encolhimento infere diretamente
na formulagio dos esquemas de modelagem e encaixe zero-waste. Nesse contexto, a aquisi¢ao
de tecidos que encolhem e que serao lavados se torna mais imprecisa: essa se dd em metragens
maiores a planejada no esquema de moldes e encaixe, e o esquema em si deve ser adaptavel
as alterages na largura e no comprimento. Tal concessdao que abro neste paragrafo condiz
com produgdes que incorporem a lavagem/beneficiamento dos tecidos em um momento pré-
corte — o esquema zero-waste se pauta nas dimensdes do tecido a ser cortado, nas medidas
finais, apos lavagens e possiveis encolhimentos de medidas. Pouca e bésica experiéncia pratica
com tecidos ja nos indicam: as fibras de algodao, linho e viscose, assim como as tessituras de
trama mais aberta, tendem a encolhem no decorrer da lavagem, em baixas ou altas
porcentagens — conhecimentos esses adquiridos através do tempo, da repeticio de
manuseios/confeccbes com tecidos, em criagdo de uma memdria téxtil, sendo essa
documentada ou n3o. Os protétipos que desenvolvo, de alto risco de encolhimento devido a
viscose leve e acessivel, ndo serdo lavados — s3o apenas a fidelizagdo das elaboragdes desta
monografia. Outro apontamento elementar se d4 sobre os dados disponiveis na aquisicao dos
tecidos, os quais, diversas vezes, constam uma largura téxtil aproximada e inexata que, no
momento da planificagdo da superficie para risco e corte, é percebida em medidas pouco
maiores ou pouco menores; problematica que se equivale ao corte inexato do comprimento
pelo fornecedor — a atividade revisora garante a continuidade e éxito projetual. Ao cunharmos

o esquema zero-waste, portanto, é necessario considerar o carater modificante das dimensdes
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téxteis, de modo que a concepgao dos moldes comporte alteragées minimas, simetricamente
distribuidas, de modo a conservar o design e as medidas de montagem/confec¢io — alteragdes

minimas significativas ao cumprimento rigoroso do preenchimento téxtil integral.

llustragdo 160: compra dos tecidos para a confecgio caseira dos prototipos.

\‘ o ] P

Fonte: elaboragio autoral.

Sob a 6tica da manufatura, apés a operagao dos cadistas, as pegas estariam prontas
para o corte e a pilotagem, realizados, respectivamente, pelo cortador e o pilotista. Para o
vestido e o quimono, reproduzo os esquemas zero-waste em modelagens e risco manuais e
corto o tecido de forma caseira e artesanal, em apenas 1 folha de cada téxtil.

A relato, os processos de modelagem, risco nos téxteis e corte das partes
componentes, ocorreram vagarosamente e com dificuldades, ao passo que a estrutura caseira
¢ espacialmente e tecnologicamente limitada. As maiores modelagens se tornam laboriosas na
medida que seus desenhos sao incompativeis com tamanhos de mesas domésticas; mesas essas
pequenas para comportar a planificagio apropriada dos 3 tecidos comprados — bases para
corte dos esquemas zero-waste. Se aos comprimentos da tessitura houver

amassados/enrugados, configurando interferéncias ao corte assertivo das partes componentes,
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dificilmente havera uma passamanaria a ferro que cuba tamanha extensio téxtil, uma vez que

os ferros domésticos possuem fiagdo limitada e ndo perpassam, com dinamismo, grandes

dimensdes — refiro, em especial, sobre as dimensdes da viscose preta, em 2,20 metros de

comprimento; enfim, dentre diversos empecilhos produtivos do ambiente doméstico.

llustracdo 161: processo de modelagem manual em papel.
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Fonte: elaboragio autoral.

O processo, no entanto, ocorre a certo sucesso e em sequéncia légica. Em primeira
instancia, desenho os moldes, seguindo estritamente as medidas dos esquemas zero-waste.

Com os moldes prontos, planifico as trés viscoses, uma por uma, para realizar o encaixe dos
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moldes, alfinetando-os aos tecidos, assim como o risco téxtil, com giz préprio a matéria téxtil
— no caso das viscoses coloridas, fago uso de sabonete branco ja pequeno e fino, por sua
composigao escorregadia e macia —; o processo mais moroso e custoso em tempo. O risco
pronto viabiliza o corte, igualmente demorado devido tanto ao nimero de tecidos e partes
componentes de cada esquematizagdo quanto a maleabilidade da viscose de espessura fina e

caimento leve, inconveniente ao corte com tesoura (a tessitura tende a escapar, a escorregar).

llustragdo 161: painel imagético ilustrado os encaixes de moldes e risco, e o corte.

Fonte: elaboragio autoral.

Quando se pensa na versio manufatureira das mesmas etapas, o equipamento, a
infraestrutura especializada e a segmentacdo das tarefas configuram fatores que dao cabo de
otimizar e dinamizar os processos. De qualquer forma, o mote central deve ser cumprido:

nenhuma sobre téxtil gerada na finalizagiao do corte. E foi o caso: nenhuma sobra sequer de
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tecido no corte — a génese do conceito do design de moda zero-waste gerado a luz da

modelagem planejada.

llustragido 162: partes componentes finalmente cortadas e empilhadas, fidelizando o teor zero-waste dos designs.

Fonte: elaboragio autoral.

A quantidade de partes cortadas é expressiva, mesmo se tratando de apenas 2
modelos. Nesse sentido, uma separa¢io das partes componentes como forma de
direcionamento e organizagdo dos modelos a serem confeccionados, procede o corte.
Somente com as pegas cortadas, ja é possivel visualizar possiveis alteragdes de design
naturalmente engendradas na concepgiao das medidas nos esquemas zero-waste, ocasionando
divergéncia com o planejamento do produto no croqui, uma vez que se posiciona as partes
componentes planificadas de modo a simular a peca confeccionada — isso quando tais
alteragées de design ja ndo sio engendradas no proprio esquema zero-waste. E claro que sé a
prototipagem pode, certamente e definitivamente, comprovar alteragdes projetuais, no
entanto, se mudangas no design forem perceptiveis ainda na organizagio das partes
componentes cortadas, em um formato de simulagdo planificada do produto montado, um
novo esbogo/croqui ou planejamento avulso pode ser desenvolvido, seguindo tais alteragSes

— acontecimento normal a luz da teoria, no carater instavel da criagdo em desperdicio-zero.
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Por outro lado, a costura/montagem é capaz de, por si s, forcejar com que os designs
originais das pegas sejam conservados, contanto que nao haja descarte téxtil; quando, por
exemplo, partes componentes especificas responsaveis pela divergéncia sio cortadas em
medidas que ultrapassam as necessarias ao cumprimento do desenho inicial — o pilotista,
aprofundando margens de costura na confecgao, aufere o primeiro planejamento do modelo.
Nessa légica, todavia, a identificagdo da necessidade por alteragdo de design, de qualquer
forma, compele algum tipo de reestruturacdo e/ou correcdo processual, as quais,
indeterminadas vezes, demandam reiniciar as etapas do zero. O quimono NZ33 ja sofre
alteragao de design ainda no esquema zero-waste, de modo que ganha mais 2 bolsos e suas
frentes. Na montagem das pecas em desperdicio-zero, é atribuida ao designer — esse, em
mapeamento detalhado visando um sucesso do produto — certa liberdade criativa de
modificagcdes projetuais que ndao demandem um recomego das atividades, como ajustes,

reparo ou eliminagdes de acabamentos especificos, enfim.

A um segundo olhar aos croquis do vestido e do quimono, enxergo a necessidade de

duas alteragdes de design, para serem construidas no momento da costura — uma em cada

peca.

llustragdo 163: alteragdo de design no vestido NZ23: remogao dos debruns (tiras) das cavas.
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Fonte: elaboragio autoral.
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No vestido, removo os debruns pretos das cavas, desobstruindo as cavas, otimizando
a funcionalidade e a vestibilidade em um ponto critico da roupa — a area de baixo do brago —,

e visando uma minimizagao da quantidade de elementos visuais contrastantes, contribuindo a
um aspecto mais minimalista da roupa.

llustragio 164: alteragdo de design no quimono NZ33: criagdo de uma prega fémea na barra, no centro das

costas.

MULT/COLAR
LNZ 2522 |\ il

Fonte: elaborag3o autoral.

Adiciono ao quimono uma prega fémea, na costura do debrum da barra, na linha do
centro das costas, no objetivo de conferir um efeito levemente abaloado responsavel por

diminuir um possivel efeito evasé da parte das costas, proporcionado pela combinagdo do
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corte reto, da silhueta ampla e do tecido leve e esvoagante. O leve franzido da prega disfarga

uma ponta que se formara no centro das costas da pega, uma vez vestida no corpo.

Posteriormente a separagdo das partes componentes e uma possivel previsio do
formato final do design, a costura/montagem assume vigéncia. Aqui, neste processo autoral,
a realizo artesanalmente, em maquina de costura e ferro de passar domésticos, em
isolamento social como medida de combate a COVID-19 no Brasil. Presencialmente, na
faculdade, o processo tomaria forma por maquinario industrial, em ritmo otimizado e com
resultados profissionais. A nivel de manufatura, o pilotista é responsavel pela montagem sob
maquindrio disponibilizado, ou de forma terceirizada, em contratagdo de facgao/atelié avulso
a empresa. Mantenho, ao decorrer da confecgao caseira, os croquis correspondentes aos
modelos como referéncias visuais, a0 mesmo tempo que documento a sequéncia operacional
de montagem das pecas, Uteis as fichas técnicas completas e detalhadas — por escrito e em
tempo real das operacdes. Tal sequéncia operacional tanto pode ser elaborada antes da
pilotagem, como uma prévia dada pronta ao pilotista, quanto cunhada ao processo de
confecgio da peca-piloto — dependera da politica organizacional e trabalhista empresarial. E
facultativo, idem, que se comece a criagao do desenho técnico, aliado a cota e suas medidas,
sua insergao na ficha técnica, juntamente ao preenchimento da mesma. Ainda que, de acordo
com a légica do design zero-waste industrial, tais etapas técnicas e digitais sejam recomendadas
como Uultimas instancias de projeto, o método zero-waste da como o abordado na presente
No. Zero, simplificado pela geometria dos moldes, permite certa transitoriedade das atividades
produtivas — quando o modelo em questdo, aparentemente, ndo comporta alteragdes de
design. Ou seja: sem alteragdes de design, etapas como desenho técnico e ficha técnica,
custosas em tempo de elaboragdao e modificagdo, podem ser cunhadas antes da costura, até
como guia a prépria montagem. A este processo autoral, costuro primeiro, enquanto
documento a sequéncia operacional, e depois construo os desenhos técnicos e as fichas
técnicas, no intuito de uma ultima verificagdo do design confeccionado, como um controle de
qualidade. O fago pois, ainda na organizagdo dos moldes cortados, simulando a pega final,
percebo que o design nio sofreu alteragdes a parte do acréscimo de bolsos ao quimono e dos
adicionais das duas modificagdes ocorridas na costura. O que ocorre aqui € um caso de
sucesso, onde o esquema zero-waste e o corte foram capazes de preservar a esséncia do
desenho inicial, do croqui/esbogo, algo que julgo ser de dificil alcance em momento de

experimentacdo de uma nova abordagem de concepgao como o desperdicio-zero.

PAGINAS SEGUINTES

llustragdes 165, 167, 168, 169, 170 e 171: fotografias
ilustrando o processo de montagem do quimono NZ33.
Fonte: elabora¢des autorais.
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A costura doméstica sucede-se, consequentemente, vagarosamente, se comparada a
tecnologia da manufatura. Por outro lado, a lentiddo processual advém de adversidades
especificas, como o fato do tecido de 100% viscose leve e liso ser constituido por uma
tessitura delicada, de fios finos e frageis. A esta etapa do trabalho, é imprescindivel que nio
haja erros criticos, de modo que os modelos sido os produtos fisicos e de apresentagio desta

monografia, a0 mesmo tempo que serdo vestidos para fotografias do editorial fotografico.
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Assim sendo, costuro sob eutimia, aten¢do redobrada e mansidao — em vista, idem, de minha
insuficiente expertise na costura industrial.

Margens de costura de 1 centimetro para costuras comuns é o que se aprende no
ensino da confecgdo industrial. Por outro lado, a montagem zero-waste pode requerer a

aplicagio de margens maiores ou menores, sob a finalidade de conservar o design original

do modelo — o que ocorre na montagem das duas pegas aqui desenvolvidas, as quais s3o

costuradas divergentes da norma de 1 centimetro. A regra central é Unica: jamais desperdigar.
E para isso, deve-se evitar cortar o tecido na montagem, bem como armazenar quaisquer
sobras téxteis, almejando uma aplicagdo futura.

PAGINAS SEGUINTES

llustragdes 172, 173, 174, 175,176, 177 e 178: fotografias
ilustrando o processo de montagem do vestido NZ23
Fonte: elaboracdes autorais.
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A costura zero-waste, em sua base, ndo se diverge de uma costura convencional, se ndo
for parte do projeto de colegao um método de desperdicio-zero inusitado, inédito. O grau de
complexidade projetual determinara o enredamento da pilotagem. Felizmente, ao desenhar
os produtos da colegdo, cunhei tal método geométrico de moldes estratégicos, atribuindo, ao
meu proprio projeto. certa incomplexidade da costura, interessante aos diretrizes industriais,
regidas pela velocidade do tempo de produgio — a simplicidade conceitual da colegio se aplica

idem a uma costura de carater simples.

llustragdo 179 e 180: quimono NZ33 e vestido NZ23 prontos.

Fonte: elaboragio autoral.

Apesar das limitagdes, obtive na construgio dos modelos, cumprindo com a meta de
responsabilidade ética do design zero-waste: o nulo desperdicio téxtil. Enquanto em montagem

das partes, a sequéncia operacional foi discorrida, que agora sera anexada a ficha técnica, aliada

204

DESIGN DE MODA ZERO-WASTE - FRANCISCO BRAGA



CAPITULO 4 — PROTOTIPAGEM

aos desenhos técnicos digitais, em versdes de frente e costas; cotas de medidas em
centimetros das partes componentes dos modelos; os esquemas zero-waste de modelagens e

encaixes construidos; descritivos obrigatérios; informagdes pertinentes a matéria-prima; e,
por fim, algumas observagdes gerais.

llustragdo 181: desenho técnicos feitos digitalmente no software Adobe lllustrator.

Ll

0

Fonte: elaboragio autoral.

PAGINAS SEGUINTES

llustragdes 182 e 183: fichas técnicas completas de ambos os
modelos, elaboradas em Excel e exportadas como imagem.
Fonte: elaboracdes autorais.
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Colegio: No. Zero
Designer: Fran Braga
Linha: Viscose

FRENTE

15 30

1,5
17
i 4
—_—
28

Caimento
Justo X
Folgado X
Amplo X

FICHA TECNICA
Data: 06/2021

Modelo: Vestido bicolor S.D. viscose
Tamanho da pilote: UNICO

DESENHO TECNICO

Cédigo: NZ23

Grade de tamanhos:

COSTAS

UNICO: 3644

MEDIDAS DE COTA (cm)

Decote (larg.)

Decote (compr.)

Ombros
Cavas (altura)
Altura frentes
Altura costas
Largura frentes (sem faixa cint.)
Largura costas (sem faixa cint))
Comprimento bolsos
Largura bolsos
Debruns frentes (larg.)
Debruns frentes (compr.)
Debruns bolsos (larg.)
Debruns bolsos (compr.)
Debrum barra (larg.)
Debrum barra (compr.)
Cés (largura)

Cés (comprimento)

Tempo de costura

Faixa cintura (largura)

e Faixa cintura (comprimento)

Descrigio

Passantes (largura)

Passantes (comprimento)

Vestido zero waste geométrico bicolor em vermelho e azul, com debruns pretos e 4

bolsos frente, em viscose leve e em tamanho Unico.

ENCAIXE(S)

Vestido encaixado junto ao Encaixe na viscose azul f
quimono NZ33, em trés tecidos. g5 | maxs |2x2s e s ||
£ bolsoa. | boisoa
28 | awmono | aimoro - -
ag 9 =
a3 25x25 | 2525 e g A il il IS
toov. | babon - £ £ 3 | veeo | veess | EE H
asmono | qumono 3 £ 3 N %3 £
3 P 8 ° g |
2 25x25 | 25x25 £ £ H s 83 - M
® 5 ko " . - & ] H %8 <
2 s H veside = 2 H = w2 ~
§ g g ; £E % H e o
b £ L =8 :
% 2 8% 02 1,45m largura 7 H &
8 = - H g g
I45m largura Encaixe na viscose preta 3
Encaixe na viscose vermelha 145
ASm largura
MATERIA-PRIMA AVIAMENTO
Nome Cor Composicdo Largura Comprimento SKU Fornecedor Nome/Cédigo  Cor/Composicio Dimensio
Viscose lisa lual Azul Navy 100% viscose |45 m I'm TVISLNO7| Catex Tecidos
Viscose lisa lual  Vermelho 100% viscose 145 m I'm TVISLNO6| Catex Tecidos
Viscose lisa lual Preto 100% viscose 1,45 m 22m TVISLNO25 Catex Tecidos
SEQUENCIA OPERACIONAL
ETAPA MAQUINA OPERACAO PAR. COMPON. OBSERVACOES GERAIS
Reta Costurar deburns nos 4 bolsos Bolsos e debruns

Preparacio bolsos
Ferro de passar

Reta
Ferro de passar
Reta

Preparacdo partes componentes

Reta e Overlock

Reta
Overlock

Reta e ferro de

passar

Reta

Overlock

Reta e ferro de

Construgio passar

Reta

Reta e Overlock

Reta e ferro de

passar

Reta

Reta

Vincar as margens dos bolsos
Costurar faixa da cintura (dobrada)

Vincar margens p

Bolsos
Faixa cintura

P:

Fechar passantes com pespontos

Unir frentes superiores com frentes
inferiores, chuleando e pespontando as
costuras da cintura
Pregar bolsos nas frentes
Chulear parte superior das costas e partes
superiores das frentes
Unir ombros e abrir costuras e margens
para o avesso
Pespontar costura aberta dos ombros até
o decote, pelo avesso, nas frentes e nas

costas
Chulear as laterais nas frentes e nas

costas
Unir laterais, deixando medida da cava, e

abrir as costuras para o avesso com o

ferro

Costurar o cés sob a linha da cintura

Costurar debruns das frentes, dobrando e
pespontando apenas os ladoes internos,

chuleando as extremidades do centro
Costurar centro frente, deixando

aberturas no decote e na barra, e abrir
costuras no ferro, seguindo com
pespontos
Costurar o debrum da barra pela
extremidade da peca, dobrando para o
direito e pespontando
Costurar passantes no cos nas duas

frentes

Passantes

Frentes superiores
e frentes
inferiores

Frentes e bolsos

Frentes e costas

Frentes e costas

Frentes e costas

Pega

Pega

Peca e cos

Frentes e debruns

frentes

Pega

Peca e debrum da

barra

Passantes

Costuras pespontadas de 2 mm
por toda a pega, incluindo
laterais e costuras de mangas;
Ponto de costura em largura 2-
2,5 cm (ponto pequeno);
Lembrar das cores invertidas:
bolsos azuis na frente vermelha e

bolsos vermelhos na frente azul.

30 cm
15 cm
15 cm
24 cm
97 cm
97 cm
28 cm
58 cm
19 ecm
17 cm
4ecm
97 cm
19 ecm
4em
5,5 cm
116 cm
4cm
58 cm
10 cm
118 cm
I,5cm

8 cm
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FICHA TECNICA

Colegdo: No. Zero Data: 06/2021 Cédigo: NZ33
Designer: Fran Braga Modelo: Quimono bicolor S.D. ZW viscose
Linha: Viscose Tamanho da piloto: UNICO Grade de tamanhos: UNICO: 36-44
DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS MEDIDAS DE COTA (cm)
’
Decote 26 cm
Ombros 28 cm
28 26, Cavas (altura) 24 cm
Mangas (comprimento) 48 cm
| 55 Punhos (largura) 24 cm
Altura frentes 78 cm
Altura costas 78 cm
17 Largura frentes 28 cm
:: :::: 78 Largura costas 78 cm
19 —78 Comprimento bolsos 19 cm
Largura bolsos 17 cm
S
" — Debruns frentes (larg) 5,5 cm
T———— p —
r Debruns frentes (compr.) 78 cm
4 Debruns bolsos (larg.) 19 ecm
L«o""’ Debruns bolsos (compr.) 4 cm
_FLH—-M Debruns mangas (larg) 7,5 cm
Debruns mangas (compr.) 48 cm
Debrum barra (larg.) 5cm
Debrum barra (compr) 138 em
Caimento Tempo de costura Descricdo
1< . s .
FIL:S : X Quimono zero waste geométrico bicolor em vermelho e azul, com debruns pretos e 4
olgado . -
bolsos frente, em viscose leve e em tamanho tnico.
Amplo X
ENCAIXE(S)
Quimono encaixado junto ao Encaixe na viscose azul s
vestido NZ23, em trés tecidos. a0 83 [2a5 |ox1s e s ||
= T bolso a. bolso a.
85 | winens | ainono - -
R LI [Py 3 -
T e p | 8 AN
£ bolsav. | bolso v - 2 = i vestido | vestido g - H
g5 | qumono [ qumono s £ 3 £ £ < £
i 3 8 R 2 U
2 "3 25x25 | 25x25 g = 5 So g 2 £
Il 2 bokov. | bolso g b = g5 % S ]
E £ vesido | vestdo gs 2 tE o2 N
< £E x %Z
£ g b 85 8 87 $ B
- £ ] & 8, H z
2 g <8 F g
% 2 2 n g 1,45m largura [4 8 &
8 4 3 i s i
1,45m largura. ———— Encaixe na viscose preta g -
Encaixe na viscose vermelha I -
ASm largura
MATERIA-PRIMA AVIAMENTO
Nome Cor Composicio Largura Comprimento SKU Fornecedor Nome/Codigo Cor/Composi¢io Dimensao
Viscose lisa lual  Azul Navy 100% viscose 1,45 m I m TVISLNO7| Catex Tecidos
Viscose lisa lual Vermelho 100% viscose 1.45 m I'm TVISLNO6!  Catex Tecidos
Viscose lisa lual Preto 100% viscose 145 m 22m TVISLNO25 Catex Tecidos
SEQU ENCIA OPERACIONAL
ETAPA MAQUINA OPERAGAQ PAR. COMPON. OBSERVAGOES GERAIS
- Reta Costurar deburns nos 4 bolsos Bolsos e debruns
Preparagio bolsos
Ferro de passar Vincar as margens dos bolsos Bolsos
. Reta Costurar debruns nas frentes Frentes e debruns
Preparagio frentes
Reta Pregar bolsos nas frentes Frentes e bolsos
Preparacio mangas Reta Costuras debruns nos punhos Mangas e debruns
Reta Unir ombros frente e costas Frentes e costas ot ras pespontadas de 2 mm
Overlock Chulear costura dos ombros Frentes e costas . .
por toda a pega, incluindo
Ferro de passar Tombar costura para as costas Frentes e costas )
laterais e costuras de mangas;
Pesponto duplo de ombro a ombro, nas
. Reta Frentes e costas  Ponto de costura em largura 2-
Construgiao costas
Unir mangas nas cavas, chuleando e Mangas, frentes e 2,5 em (ponto pequeno);
Reta e Overlock )
pespontando costuras costas Lembrar das cores invertidas:
Fechas mangas e laterais, chuleando e Mangas, frentes e  bolsos azuis na frente vermelha e
Reta e Overlock
pespontando costuras costas bolsos vermelhos na frente azul.
. Vincar margens das extremidades do debrum
Preparagao debrum barra Ferro de passar Debrum barra
da barra
Pregar barra com o vinco nas extremidades, Debrum barra e
Construgio Reta
por cima dos debruns frente peca
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CAPITULO 4 — PROTOTIPAGEM

4.2 EDITORIAL FOTOGRAFICO

O produto do processo da prototipagem é a elaboracdo do presente editorial
fotografico, cujo objetivo é tentar apresentar os protétipos em fotografias pensadas a um
contexto de tematica, implementando um planejamento de produgao de moda. Fotografar ou
nao fotografar um editorial de moda, com produgao minimante condizente com uma proposta
estética, foi uma duvida central a finalizagdo deste projeto. Imagino que tenha sido uma
problematica para outras monografias elaboradas em simultdneo com esta idem. O
agravamento constante da pandemia de COVID-19, agora em 2021, vem estabelecendo medo
e inseguranca a realizagdo de quaisquer atividades fora de casa, maxime as que envolvam agdes
colaborativas, locais fechados com pouca circulagdo de ar e possibilidade de aglomeracdo de
pessoas. Ao passo que escreve este texto, o Brasil, ao aval de um planejamento governamental
neoliberal e negacionista, bate o infeliz nimero de 500 mil mortos por COVID-19 — 500 mil
familias dilaceradas, 500 mil objetivos e conquistas. Privilegiadamente, venho conseguindo me
manter em casa. Refletindo sobre a possibilidade ou impossibilidade de realizar um editorial
em pela barbarie e crise sanitaria, contactei uma amiga, cuja rotina nao estava exposta ao virus,
e que vem acompanhando a confecgdao desta monografia com entusiasmo. Ela concordou em
vestir os modelos e posar para um editorial caseiro e conceitual, além de oferecer um local
isolado e seguro para a produgio de moda e captura das fotografias. Entdo, com maxima
cautela e por via de medidas de protegdo ao virus, fui capaz de produzir as imagens. Denomino
este editorial como No. Zero: Simultdnea — uma producdo fotografica caseira. O titulo,
claramente, é fruto da tematica da colecao, e aqui a desmembro em um texto conceitual: Sonia
Delaunay, como nés; mulher moderna simultdnea e sua vivéncia doméstica, cotidiana e comum; um
regresso das atividades do atelié dos Delaunay através da costura, desordem criativa e recorte
temporal da década de 1920. A moda zero-waste como parte da mulher simultdnea — a mulher de
2021. Em uma versao sucinta: a mulher simultdnea, simbolicamente confinada ao atelié de Sonia
Delaunay — aqui, o ambiente doméstico como refiigio ao caos pandémico — em suas atividades
rotineiras, ordindrias, obrigacdes e afazeres de sua arte. O moodboard da colegio (ver pagina 100)
¢ edificante a producio fotografica, assim como os croquis sdo as referéncias para a produgio
de moda, para a estilizagdo, cabelo e maquiagem. As fotografias aqui expostas ndo seriam
elaboradas sem a ajuda de duas mulheres que viabilizaram e auxiliaram suas produgédes.
Mulheres que, assim como Sonia Delaunay, sdao simultdneas, coloridas e modernas. As honro

com créditos na ficha técnica do editorial.

PAGINAS SEGUINTES

llustracdes 184-212:
fotografias do editorial No.

Zero: Simulténea.
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CAPITULO 4 — PROTOTIPAGEM

FICHA TECNICA DO EDITORIAL

Conceito Francisco Braga
Looks Francisco Braga

Produciao de moda Francisco Braga

Styling Francisco Braga

Beleza Francisco Braga e Mylena Ventura
Modelo Mylena Ventura

Locagao Mylena Ventura e Isabel Ventura
Curadoria Francisco Braga

Equipamento Francisco Braga e Mylena Ventura
Pos-produciao Francisco Braga

Edicao e tratamento de imagem Francisco Braga
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CONSIDERACOES FINAIS

CONSIDERACGOES FINAIS

Confesso: s3o raros os momentos que olho para meus trabalhos e gosto deles, no
sentido de quem sempre acho pontos a serem melhorados. Todavia admito a mim mesmo
que os resultados desse projeto de conclusao me surpreenderam positivamente. A praxis foi
concluida sem perceptiveis erros, os protétipos cumpriram com o objetivo central da nossa
problematica tematica, e ainda resguardei tempo para formular um layout de apresentagio

estética decente. Mas vamos as consideragdes finais.

O capitulo que terminada, o 4°, foi o tépico que mais sofreu com alteragdes de
execugdo quando houve a alteragdo de premissa. Ao introduzir a monografia, friso que a ideia
e as pesquisas foram pensadas e iniciadas ao final de 2019, sob o mote de confeccionar todos
os produtos aqui desenhados de modo a provar o teor zero-waste da proposta de colegio. Tal
premissa se pautava no entendimento de que continuaria utilizando, em seus potenciais
maximos, os laboratérios e as estruturas da faculdade SENAI CETIQT - salas de
computadores, sistemas completos de CAD industriais, plantas de confec¢ao industriais etc.
—, como ja usufruia desde meu primeiro semestre na instituicdo. As medidas de distanciamento
social e lockdown, oriundas da eclosdao da pandemia de COVID-19 no inicio de 2020, ultimaram
essa premissa inicial. Com a drastica redugio de tempo e recursos devido a infraestrutura
caseira, escolhi por diminuir a proposta de protétipos para apenas uma quantidade obrigatoéria.
Tento, por outro lado, preservar as simulagdes de processos industriais, principalmente no
uso de softwares de CAD, cujo download pode ser realizado computador de casa. Ainda assim,
a colegdo No. Zero nao pode ser, tecnicamente, comprovada como zero-waste, de modo que
carece da confecgdo, possivel adaptagido, aprovagio e fichamento técnico de todos os
produtos elaborados — apenas os dois modelos confeccionados comprovam o teor

desperdicio-zero. E por aqui, infelizmente, finalizo as disciplinas de projeto.

Chamo o que seria uma conclusdo de consideragio final de modo a comunicar que
este trabalho merece continuagdes, ramificagdes tedricas e praticas, extensdes e
prolongamentos da praxis e da dialética. Conclusdo comunica um fechamento permanente —
o que n3o deixa de ser, em literalidade, o que estou me pretendendo aqui, uma vez que
entrego este trabalho como finalizagdo de minha graduagao; entretanto, a carater pretensioso,
ndo concluo essa monografia, mas sim, simbolicamente, a finalizo temporariamente (com
consideragdes finais), de modo a condimentar novas perspectivas que mirem a difusio do
design de moda zero-waste a nivel nacional, ou até trabalhos académicos pautados nos
conteldos aqui elencados — elaboragdes tedricas, abarcando problematizagcdes dialéticas e
aprofundamentos bibliograficos; praxis de método zero-waste, semelhante ao que se aqui se
mostra; ou novos projetos de produtos de moda em desperdicio-zero, ou mesmo a

prototipagem dos ja concebidos na No. Zero. As possibilidades sdo inimeras.
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CONSIDERACOES FINAIS

z

E comum que, apds a nogdo de existéncia de uma nova pratica embasada na ciéncia,
nos deparemos com questionamentos dicotédmicos: agora ou depois? Aderir ou nao aderir?
Arriscar ou nio arriscar? Evoluir ou permanecer? E uma tendéncia moderna e contemporinea
de cairmos em mentalidade individualistas, em esquecimento das superestruturas de nosso
sistema de vida capitalista, imperativo do nosso tempo, regido por interesses de uma parca
porcentagem de pessoas pertencentes a uma elite burguesa global; como bem nos confere
Marx a sua dialética cientifica. Nos esquecemos, comumente, da sociedade de classes nas quais
estamos inseridos, e a qual lugar da piramide social, como parte de uma maioria (classe
trabalhadora produtora), nos localizamos. Evoluir nio pode ser uma duvida, pois, de uma
forma ou de outra, nio temos opgio fora evoluir. E oportuno retomarmos direcionamentos
da introdugio desta monografia. O termo zero-waste industrial, o qual cunho por meio desta,
¢ um nada mais que um oximoro, se o contextualizarmos ao viés da critica sistémica e
estrutural capitalista e do real progresso ambiental, conectado ao ecossocialismo articulado
por Lowy. Como emplacar zero-waste industrial (sustentabilidade e industria) em uma mesma
sentenca? Praticamente impossivel. No entanto, pensando ainda em um contexto material, o
termo passa a funcionar. Se industrias permanecerao operando por enquanto, pelo menos ao
decorrer de algumas décadas, que operem da forma mais alinhada ao progresso ambiental
possivel, sempre partindo de um lugar de critica sistémica. Ndao é atoa que se |& Rosa
Luxemburgo em minha epigrafe. Nao é atoa que elenco autoridades seminais da critica ao

regime do capital.

Nos debrucemos, ainda que brevemente, a nossa cultura material, visualizando
vestuario em especifico. Raymond Williams (2007), no leviata literario Palavras-chave, ao
resgatar as raizes e sentidos latentes da palavra cultura, nos informa sobre a ligagao original da
expressao com outras como cultivo — aqui, relacionados a objetos e natureza —, até a sua
metamorfose aos significados de civilizagdo e cultura material de um recorte temporal,
transitando por diversas evolugdes conceituais difundidas ao decorrer da histéria social. O
que a cultura de hoje nos aponta? Machado e Cezar (2015), quase como em conexdao com as
previsdes seminais de Marx indicantes da crescente exploragio do proletario com o avango
capitalista, descortinam a atual situagdo da exploragao da classe trabalhadora pelo seu préprio
trabalho, como uma forma escravidio moderna, a qual as autoras frisam como trabalho for¢ado.

Chaui (1982), a luz da teoria marxiana, destrincha o nosso trabalho em suas duas faces:

Ora, visto que o capital ndo pode acumular-se nem se reproduzir sem
exploragdo do trabalho, que é sua fonte, é preciso distinguir duas faces do
trabalho, embora tidas como igualmente dignas: de um lado, o trabalho
como expressio de uma vontade livre e dotada de fins proéprios, e, de outro
lado, o trabalho como relagdo da maquina corporal com as maquinas sem
vida, isto é, com as coisas naturais e fabricadas. Ora, essas duas faces do
trabalho também estardo divididas em duas figuras diferentes: o lado livre e
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espiritual do trabalho é o burgués, que determina os fins, enquanto o lado
mecénico e corpéreo do trabalho é o trabalhador, simples meios para fins
que |he sdo estranhos. De um lado, a liberdade. De outro, a “necessidade”,
isto é, o autdébmato. (CHAUI, 1982, p. 15)

A alienagao sistematicamente arquitetada, exemplificada em fragmento sob a ética do
trabalho moderno por Chaui acima, serve para que haja tal esquecimento, desse fotograma
cultural do nosso tempo, de forma que nos perguntamos se devemos ou nio tomar uma
iniciativa rumo a ética humana. E o Brasil? A atual crise de COVID-19 brasileira, quando
presenciada e analisada através da ciéncia, é a maior prova recente de como a cultura anda
sendo operada. Lastimo esta obrigagio de nosso sistema de vida capitalista que implica a
producdo constante de bens e a altas beneficies aos capitalistas donos das atividades
produtivas, em troca de sobrevivéncia social — um esquema estrutural responsavel ao dano
descomunal as préprias dimensdes da vida humana, bem como animal e ecolégica (MARX,

1998). Filosoficamente, o contexto brasileiro é retratado idem por Mosé (2012), em:

Nos, os sem lastro, muitas vezes sem condigdes minimas de sobrevivéncia,
estivemos, desde o principio, condenados a criar. Acostumados ao
sofrimento, nos tornamos fortes, resistentes, dotados de uma inteligéncia
que insiste, sempre. Mas nossa criatividade, tipicamente brasileira, continua
existindo, apesar da escola, que nos ensina historia da literatura antes
mesmo de nos inserir no universo estético da escrita [...]. Sindrome dos
subordinados que nasceram para decorar, repetir os gestos dos grandes, dos
que pensam, dos filésofos, nés os pobres, os broncos. (MOSE, 2012, p. 14)

O questionamento dicotémico é esfacelado, ao nos deparamos com a nossa realidade
periférica engendrada por essa nossa cultura, cuja raiz requer alteragao imediata. No contexto
da vida material — essa, na qual vivemos —, o zero-waste como pratica avulsa é menos poderoso.
O zero-waste industrial sim, ao contrario, é interessante, ja que se lida com os culpados. Mudar
a cultura, mudar a ideologia, sdo os planos mentais. E essa parece ser a fun¢ao do nosso século

21 (PARA..,, 2019), das novas geragdes, das quais fago parte.

Todos esses procedimentos consistem naquilo que é a operagio intelectual
por exceléncia da ideologia: a criagdo de universais abstratos, isto é, a
transformacao das idéias particulares de classe dominante em idéias
universais de todos e para todos os membros da sociedade. Essa
universalidade das idéias é abstrata porque nio corresponde a nada real e
concreto, visto que no real existem concretamente classes particulares e
ndo a universalidade humana. As idéias da ideologia s3o, pois, universais
abstratos. (CHAUI, 1982, p. 95)

o‘_/o.‘.gxp



CONSIDERACOES FINAIS

Implementado a fabricagdo industrial em alta escala, ainda mais se somado a inciativas
como slow fashion, upcycling, moda de produto atemporal e de pds-consumo prolongado
tecidos de baixo impacto, de natureza ambientalmente amigavel e naturalmente tingidos
(FLETCHER; GROSE, 2011) etc., o design zero-waste como ideia implementada ao tradicional
sistema produtivo causa sim impactos e mudangas significativas — a potenciais niveis sociais e
culturais, pelo menos. Como teoria, passo o zero-waste a diante como estimulo a formulagdo
de novas. Como pratica, deixo uma amostra, um fragmento (os prototipos e seus

desenvolvimentos), de um como fazer. Segundo Fletcher e Grose (2011):

[...] o trabalho de transformacio precisa ser iniciado, em toda parte, por
pessoas comprometidas com aquilo que fazem e conhecem melhor.
Dependera do conhecimento compartilhado, das redes e dos manuais que
apelam para o instinto inato dos seres humanos de prote¢io nutri¢cdo da
vida. (FLETCHER; GROSE, 2011, p. 4)

7

Algo que me felicita é observar o engendramento e o estimulo de novas ciéncias
preocupadas em discorrer das urgéncias ambientais, principalmente ao meu redor, no ambito
académico de estudos de moda. Perceber a criagdo de projetos académicos, artigos cientificos,
monografias, problematizagdes, questionamentos etc., pertinentes a solugdes ambientais
aplicadas a produtos de moda ou a nogdes produtivos e de consumo, é sintoma de sucesso
das estruturas de ensino de moda. E é o caminho que julgo ser a Unica saida para a continuidade
do fenébmeno moda — esse, entendido como uma expressao do tempo, inerente a prépria vida
humana, social e politica —, e do proéprio vestir. Ha nesse processo cientifico, em algum campo
do pensar, a ideia revoluciondria de mudanga de realidades, ideia que fundamenta esta

monografia, em sua origem e vislumbre inicial.

Finalizo esta monografia, portanto. Um trabalho fundado em produto e industria,
porém so existente sobre uma esperanga pela suplantagio sistémica desses substantivos. Por
isso, incorporo um fenémeno de cunho transformador (zero-waste) ao regime produtivo
tradicional e hegemoénico (produgio industrial convencional de vestuario), em uma
combinagdo ainda pouco explorada e materializada, na medida que um primeiro agente
transformador modifica um segundo sistema ja consolidado, gradualmente e radicalmente —
em suas raizes. Nesse viés, assino as teorias e a cole¢ao que aqui criei, como proposta pronta
de novas nogdes de design ao contexto industrial. Porém, em maior relevancia, assino a praxis
do design de moda zero-waste como uma nova fronteira cientifica a disciplina do design de
moda. Nao é o primeiro levantamento sobre desperdicio-zero a nivel nacional, e certamente
nio sera o Ultimo. Simbolicamente, participo e endosso quaisquer frutos da praxis aqui
levantada, a uma relagdo direta ou indireta, a qualquer grau de consequéncia positiva.
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