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Resumo

O Design de moda tem como objetivo do projeto desenvolver um processo
criativo em um editorial de moda conceito, ou seja, que pretende vender uma
ideia para marcas de luxo que seguem uma linha roméntica sem estar
diretamente ligado a uma marca base. Nele iremos apresentar e enfatizar a
importancia da aplicacdo dos movimentos na fotografia de moda, sem que se
perca sua presenca hierarquica mediante a inspiracdo do olhar critico do
pintor impressionista francés Edgar Degas baseado em suas bailarinas.
Temos o intuito de criar uma melhor consciéncia perante ao olhar de desejo
do consumidor, onde o status e a beleza ndo criam dominio a frente do
conceito sobre a valorizacao do produto de moda. O editorial foi realizado em
trés etapas: selecao de fotos com direitos autorais livres de uso como fundo;
sesséo de fotos a parte com 9 bailarinas; e utilizagéo do programa Photoshop
com produtos de marcas de luxo eleitos por categorias diferentes que
possibilitou assim, diante da situacdo do COVID-19, que pudessemos
interligar e criar a relagdo entre obra, bailarinas e produto de moda. Ao final
do projeto foi possivel identificar a notabilidade a qual os movimentos
destacam-se e afirmam a aplicabilidade ao produto de moda.

Palavras-chave: Design de Moda. Editorial. Degas e Bailarinas.
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Abstract

Fashion Design aims to develop a creative process in a concept fashion editorial,
that is, it intends to sell an idea to luxury brands that follow a romantic line without
being directly linked to a base brand. In it, we will present and emphasize the
importance of applying movements in fashion photography, without losing its
hierarchical presence through the inspiration of the critical eye of the French
impressionist painter Edgar Degas based on his ballerinas. We aim to create a
better awareness in the eyes of the consumer's desire, where status and beauty
do not create dominance over the concept of valuing the fashion product. The
editorial was carried out in three stages: selection of copyright-free photos for use
as background; photo session with 9 dancers; and use of the Photoshop program
with luxury brand products chosen by different categories, which made it possible,
given the situation of COVID-19, to interconnect and create the relationship
between work, dancers and fashion product. At the end of the project, it was
possible to identify the notability in which the movements stand out and affirm
their applicability to the fashion product.

Key-words: Fashion Design. Editorial. Degas and Ballerinas.
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Introducao

O tema do projeto originou-se por 3 paixfes presentes da autora
norteadas através do campo das artes: a moda, a fotografia e o Ballet Classico.
A partir destes conceitos, € percebido que poucos trabalhos exploraram a
importancia da aplicabilidade dos movimentos na fotografia de moda, assim
partindo da inspiracdo onde a danga inclui-se como forma mais delicada de

reproducéo ao olhar estético em que o publico ndo espera observar.

O objetivo do trabalho sera realizar uma releitura através de um editorial
baseado as inspiracdes das obras de Edgar Degas, onde os movimentos de
suas bailarinas irdo inspecionar unicamente um olhar mais critico e sensivel
perante a area do Design de Moda. A execucao do editorial nos levaré a desafios
como englobar-se nas andlises técnicas para bem enfatizar os produtos que
estardo contidos nas imagens por meio dos movimentos, obtendo assim a
importancia do reconhecimento do tecido em contato com o corpo e o estilo
baseado na atitude das modelos, cuja as referéncias representam os métodos a
serem abordados, sendo eles conectados e selecionados as fotografias de
Richard Avedon e a analise de estudo das pinturas de Edgar Degas. Desse
modo, a problemética deste estudo se insere no curso de Design de moda por
que visara solucionar como a fotografia podera ser uma forma de valoriza¢édo do
produto de moda, que destacado com a ajuda do movimento, cabe ressaltar uma
melhor compreensao sobre a importancia de sua aquisicdo no ato da compra,
visando gerar influéncias em produtos de marca de luxo que seguem uma linha
romantica perante um olhar simbdlico e consciente do consumidor. Usaremos as
bases do vestuario, figurinos relacionados a danca inclusos a alguns destes
mesmos produtos para que ndo haja preferéncia de marca neste projeto, se
tornando assim a fonte inspiracional para qualquer marca de luxo que pretender
projetar-se ao nosso trabalho. Hipoteticamente, pretendemos que de fato, diante
a ideia do movimento, conseguiremos gerar mais visibilidade de compra nao
ocasionada somente por “seducdo” ou status do cliente, mas como também
pensada, por meio da fotografia, que pretendera mexer com nossos sentidos e

sentimentos. A partir deste momento, Richard Avedon, fotografo renomado no
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ramo das artes, com temas inspiracionais de fotografia em movimento, nos
ajudara a compreender melhor os rumos a que destinamos a realizar este
editorial e conscientizar o publico sobre a devida notabilidade que a moda

encaixa-se apresentada no nosso produto final.

No inicio pretendiamos fazer um editorial apenas com recriacdes das
mais famosas obras de Degas, com figurinos classicos e originais do Ballet
Classico, entretanto, € necessario acrescentar uma percepcao conceitual acerca
desses figurinos para que o efeito e a dedicacdo do trabalho possam estar
facilmente acessiveis ao sentimento que indagamos criar com nossas roupas e
acessorios. Sendo assim, decidimos efetivar uma releitura através do editorial,
onde pudéssemos alterar, transformar e ter diferentes ideais de vestimentas,
cabelos e acessorios adicionadas a uma melhor visualizacdo do rumo do

resultado, podendo trazer um novo significado as bases das obras de Degas.

O primeiro capitulo apresentara uma breve histéria sobre o comeco da
fotografia até a publicacdo inaugural da primeira fotografia de moda colorida,
onde abordaremos sobre os movimentos artisticos que influenciaram o decorrer
de sua desenvoltura, as leis da Gestalt aplicadas ao procedimento de execucao
e a estética pré-estabelecida na qual foi hierarquicamente conduzida. As fontes
utilizadas foram de livros de moda e fotografia, além de alguns sites cientificos

sobre estética construtivista.

O segundo capitulo, ir4 discernir um pouco mais sobre quem foi Edgar
Degas e suas bailarinas. Nele explicaremos o porqué de sua excessiva
obsesséao nelas e como 0s movimentos eram aplicados em suas obras. Também
apresentaremos um pouco da vida que em si, bailarinas levam por conhecimento
basico e andlise intensa sobre uma de suas obras mais importantes na historia,
conhecida como a pequena bailarina de 14 anos. Os estudos serdo expostos
sempre acompanhados de imagens que irdo auxiliar no entendimento do

capitulo e subcapitulo abordados.
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No capitulo seguinte, sera apresentado um pouco mais sobre a fotografia,
s6 que neste momento sobre a diferenca estética entre o conceito de movimento
e 0 conceito estético, incluindo assim as referéncias do fotografo Richard Avedon
para as bases de um estudo tedrico mais aprofundado, onde o entendimento de
suas reproducdes criativas e conceituais irdo ajudar na execucdo do editorial

final.

No quarto capitulo, serdo abordados alguns dos conceitos basicos do
editorial que sdo organizacao, funcionamento e definicdo. Assim, seguindo para
as dissertacdes sobre as analise de desenvolvimento que nos baseamos para
obter algumas influéncias acertivas sobre a proposta final e métodos com
aplicacoes que descrevem como ocorreu todo o funcionamento do nosso
planejamento para a execuc¢ao do editorial. O making of também apresenta-se

nele como disposi¢cédo de algumas experimentagdes e rascunhos.

Por fim, no capitulo cinco faremos a apresentacdo do projeto final,
explicitando separadamente cada uma das producdes a serem realizadas. A
cartela de cores apresentada no capitulo 2 que ira auxiliar na compreensao desta
harmonia desconstrutiva, conceitual e a proposta neste estudo trazem o foco que
se estabelece na fotografia de moda em movimento, com énfase inspiracional
as obras de Degas. Desta forma, serd possivel identificar a relacdo existente
entre a fotografia e a moda como foco de desenvolvimento dos produtos de
moda, independentemente das marcas e ao modelo a que desejassem ser

aplicados.
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1. Fotografia de Moda e Estética

De acordo com Marra (2008), a fotografia teve seu inicio em 1765, aonde
Joseph Niepce decide fazer um experimento com uma folha de papel
sensibilizado quimicamente dentro de uma camera primitiva apontada para
uma mesa posta em seu jardim. Assim, depois de vérias horas, foi possivel
perceber uma ténue gravagdo da imagem no papel, considerada a 12
fotografia do mundo. Na metade do ano de 1880, ela comecou a substituir as
tradicionais ilustracfes e pinturas, seguidamente apropriando-se da moda.
Surgem assim as revistas, sendo uns dos fatores principais da fotografia que
impactam e chocam os olhares do publico com a nova revolugdo do comeco
do século XX, aonde a fotografia de moda destaca-se por Adolf de Mayer
para a Vogue. Em 1932, foi enfim publicada a primeira fotografia de moda
colorida, também investida pela mesma, aonde por fim cria-se apenas o
comeco de uma longa linhagem histérica. Diante de sua breve trajetoria, o
objetivo se encontra em um olhar hierarquico e estético de como sera
possivel analisa-los. A fotografia de moda por sua vez, assumiu um papel
importante no mundo das artes, fornecendo marcos e recordacdes pela era
grafica e digital. Marra (2008) afirma que é explicito quanto a pesquisa
elaborada para que ele pudesse verificar qual a moda que vive “dentro” da
fotografia, ou seja, a estética da fotografia de moda. Com isso, de acordo
com o periodo histérico e com os principais fotégrafos de moda que fizeram
parte das grandes marcas de revistas pesquisadas por meio da internet como
Vogue, Vanity Fair e Harper’s Bazaar, em especial na América do Norte e na
Europa, obtiveram mudanca nas linguagens fotogréaficas. A fotografia de
moda estabelece 5 quesitos para ser seguida (llustracdo 1) e durante anos
vem reafirmando algumas necessidades para que possa ser transmitida da

maneira correta a que se deseja em relacao ao produto e ao consumidor.
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llustragao 1: Esquema Gréfico dos 5 principais quesitos da fotografia de moda

- . Fotografia Fotografia

1 NOGAO BASICA 2. AMBIENTAGAO

2 PRINCIPAIS QUESITOS
DAS FOTOGRAFIA DE MODA

Lentes de 15/55
Luz natural, ~ 3
5. ILUMINAQ;\O 3. EQUIPAMENTOS
Velocidade do
Obturador
Configuracées Abertura
de ISO

4. TECNICA

Fonte: Elaborado pelo Autor, 2020.

O primeiro quesito é nocao basica. Nele se encaixa a preparacdo sendo
de suma importancia para que a ideia seja concreta do que se pretende criar
ou recriar o conteudo presente em catalogos, revistas e folhas avulsas
facilitando obter novas perspectivas de producédo, o dialogo aconselhando
ser aberto a novas sugestdes e discussdes balanceadas ao convivio com a
equipe no qual trabalha, tornando o ambiente mais leve e social e a
autenticidade, sendo consideravel como um todo, onde seu toque pessoal
nunca deve ser subestimado. O segundo quesito € ambientacdo. Nele
podemos encontrar a fotografia de moda interna e externa. A fotografia de
moda interna (llustracéo 2) € mais conhecida por ser praticada em ambientes
fechados, ou seja, dentro de uma casa, um estudio fotogréafico e até mesmo
teatros. Ela usualmente € escolhida por permitir maior mobilidade com jogos

de luzes e condicBes dirigidas. Ja a fotografia de moda externa (llustracées
23



2 e 3), encontra-se em lugares abertos como na natureza, parque de

diversdes ou no ar livre em geral.

llustragdo 2: Ensaio Fotogréfico Interno llustragdo 3: Ensaio Fotografico Externo

Fonte: MELISSA (Paulo Vainer), 2018. Fonte: NEWTON MEDEIRQOS, 2014.

O terceiro quesito sdo os equipamentos. Nele é fundamental que o
fotografo possua uma camera DSLRs (Digital Single Lens Reflex — reflexo
digital de lente Unica) de boa qualidade, refletores, fonte de luz e lentes
variadas de 15/55 mm e de 50 mm de comprimento focal fixo com abertura
rapida para concluir uma boa sessao fotografica. Além disso, os aderecos,
ornamentos e acessorios também séo incluidos para que se tenha uma rica
dindmica visual. O quarto quesito é a técnica. Nela define-se configuracdes
de exposicdo antes de comecar a tirar as fotografias, na maioria das vezes
podendo ficar com as mesmas configuracbes de ISO (Sensibilidade do
Sensor a Luz), velocidade do obturador e abertura. O quinto e ultimo quesito
€ a iluminacdo. Nela podemos encontrar a luz natural, a artificial e a dirigida.

A experiéncia com angulos também ajuda a criar uma matriz de efeitos e a
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descobrir o que funciona melhor para o fotdgrafo e para a cena que se esta

fotografando.

Apos algumas analises técnicas sobre a fotografia de moda e sua
estética, seguiremos entdo uma linha de raciocinio onde os proximos estudos
e pesquisas serdo aprofundados na apresentacao das imagens e aplicacbes
respectivamente ligadas as leis da Gestalt, assim, podendo expor a base do
desenvolvimento que este projeto seguird, guiado a uma melhor
compreensao e projecdo da ligacdo que 0os movimentos junto ao produto de
moda conseguiram inspecionar para a valorizacdo com a execucao do

editorial.

1.1 Da lmagem as Leis da Gestalt

De acordo com Gomes (2002), a teoria de sua psicologia estuda como o
cérebro humano percebe as formas e 0os mecanismos envolvidos de sua
percepc¢ao, sendo bastante utilizadas na area do Design pretendendo ajudar
a entender como a informacéo sera passada e como pode ser apresentada.
Ao usé-las, se torna possivel estruturar as pequenas partes que irdo resultar
em um todo, obtendo técnicas que podem se variar entre elas. Entretanto, o
importante a ser destacado € como podemos pratica-las para que a
construcdo da imagem seja atraente, administrando o que as pessoas podem
perceber, enxergar e processar. As Informacdes visuais sdo partes do nosso
dia a dia em ag¢des inconscientes de nossa vida, obtendo o principal objetivo
de apresentar essa informacdo de forma a controlar o que o publico
realmente vé perante a imagem. Em geral, podemos destrincha-los de modo
a esclarecer alguns dos conceitos usados para uma boa representacdo da
fotografia de moda, especificamente sendo eles: a relacdo imagem/fundo,
fechamento, continuidade, o fato comum, similaridade e a proximidade
(llustragédo 4). A relagcdo imagem/fundo trata-se da nossa capacidade

perceptiva de separar, identificar, evidenciar ou destacar unidades formais
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em um todo compositivo. O fechamento € dado como caminho para prender
e envolver o seu publico olhando para o seu trabalho é fazé-lo completar a
Imagem ou a ideia que se deseja transmitir. A continuidade baseia-se de que
o ser humano tem a tendéncia de sempre seguir um percurso, um rio, um
trilho de trem, uma linha de alguma coisa, oferecendo a quem vé um caminho
para “viajar” pela imagem. A lei do fato comum refere-se a direcao visual
criada em uma fotografia. A similaridade ocorre quando formas, cores,
tamanhos ou objetos séo parecidos os suficientes para serem percebidos
COmo um grupo ou um padrdo na cabeca de quem as observa, causando
sensacodes de ritmo e harmonia. E a proximidade pode fazer maravilhas pela
sua foto ou estraga-la completamente, pois as pessoas tendem a preferir
objetos mais agrupados do que separados, dependentes de seu tamanho e

referéncia para que possam dar certo e ter relacdo de um com o outro.

llustragdo 4: Esquema dos conceitos da Gestalt inseridos na fotografia de moda

DESTACAR
UNIDADES
FORMAIS

RELAGAO )
DIRECAOQ
IMAGEM-FUNDO FECHAMENTO VISUAL DA

IMAGEM

,, CONCEITOS DA :
CONTINUIDADE GESTALT NA FATO COMUM

- FOTOGRAFIA DE MODA

SIMILARIDADE PROXIMIDADE

Fonte: Elaborado pelo Autor, 2020.
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Apls as pesquisas realizadas acima pelo livro da Gestalt do Objeto
(Gomes, 2002), o préximo subcapitulo sera importante, tendo em vista um
trabalho mais perceptivo acerca da tomada de consciéncia sobre a cautela
de se reproduzir uma imagem fotografica, principalmente ligada a moda,
através dos movimentos artisticos distintos de cada época e com suas
determinadas caracteristicas. A linha temporal também nos auxilia sobre sua
evolucgao e os elementos impostos nela irdo destacar o instrumento primordial
que transformard a fotografia de moda de acordo com sua necessidade

progressiva, assim sendo ele o tempo.

1.2 Movimentos Artisticos e Linha Temporal

"Ninguém jamais descobriu a feiura por meio de fotos. Mas muitos, por
meio de fotos, descobriram a beleza. [...] 0 que move as pessoas a tirar fotos
€ descobrir algo belo” (SONTAG, 2004, p. 101). O poder mimético da
fotografia ainda primordialmente, obtinha capacidade de documentar e
registrar a realidade de modo preciso. Ainda em seu inicio, os fotografos
usavam a fotografia como material de revistas, mas também como imagem-
base para alguns desenhistas e pintores de quadros da época. Marra (2008,
p. 81) afirma que, “o inicio da fotografia de moda se entrelaca intimamente
com a fotografia de retrato, partihando com ela modalidades e
procedimentos artisticos”. As técnicas de distanciamento do real antes da
captura da fotografia eram usadas com filtros, desfoques e objetiva flou sob
a escolha de temas (como por exemplo raios e natureza) referenciais ao
estilo classico. As técnicas utilizadas antes e depois da captura eram feitas
de forma tradicional, resultando a imagem o mais similar possivel de uma

pintura (llustracao 5).
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llustragéo 5: Condessa Virginia Oldoini

Nesta mesma época, a fotografia ndo era um meio tdo acessivel quanto
0 que obtemos hoje em dia, porém apos a criacdo da Kodak, como grupo de
fotégrafos amadores, reagiu a um grande nimero de imagens gque estavam
sendo criadas, onde dai por diante, diversos movimentos artisticos foram se
reformulando através de alguns reajustes e linhagens histéricas, entre eles
Pictoralismo, Futurismo, Dadaismo e Surrealismo, pesquisados com base
em Braune (2000) (llustragdo 6). Desencadeou-se assim 0 primeiro
movimento estético da fotografia chamado Pictoralismo Internacional no fim
do século XIX. Os pictorialistas diferenciavam a fotografia artistica da
fotografia denominada “banal” do dia a dia, tendo em vista que uma boa foto
era aquela que mais se parecia com pinturas e quadros, sendo este um
grande paradoxo de negacdo a documentacdo, a mecanicidade e a
reprodutibilidade da fotografia. Nesse mesmo periodo, De Meyer se une aos
fotégrafos ingleses do grupo Linked Ring Britherhood (Irmandade do anel
vinculado). Como Marra (2008, p. 94) afirma, "DeMeyer comecga a construir
aguela que denominamos a "moda da fotografia", isto €, aquele mundo virtual
gue efetivamente ndo existe, se ndo no sonho materializado em imagem".
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llustragdo 6: Esquema dos objetivos dos Movimentos Artisticos

Movimentos Artisticos

OBJETIVOS

Pictoralismo

Futurismo

Surrealismo

Fonte: Elaborado pelo Autor, 2020.

A partir do movimento artistico e literario que surgiu oficialmente em 20
de fevereiro de 1909, conhecido como Futurismo, o progresso € representado
pelo avanco da o6ptica, da velocidade e movimento, tendo muitas linhas
gréficas e a geometria marcante em contraposicdo com a fotografia, sendo
utilizadas linhas borradas e movimento. Essa diferenca gera conflitos
internos, que no final, acabam abracando as duas formas de representacao.
No Dadaismo, as obras sdo anarquicas com o intuito de provocar repulsa
estética e moral. O Surrealismo, depois de se separar do Dadaismo, é
organizado por Andre Breton em Paris, no ano de 1919. O movimento tem o
psiquiatra Freud como parte da sua criagdo ao dizer que o sonho
inconsciente € uma nova forma de criar. A principal diferenca entre o
Dadaismo e o Surrealismo é que o primeiro tem uma arte completamente

destrutiva, enquanto o Surrealismo traz a libertagcdo do homem por meio da
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imaginacdo, do sonho, da loucura, do delirio e do desejo. Com isso, a
fotografia se modifica com a evolugcdo dos fotografos identificando alguns
detalhes presentes na fotografia de moda, referentes a imagem e a
imaginacéo, possivelmente definindo a época em que tal imagem foi
produzida, mesmo sem saber quem foi o fotdgrafo nem em qual ano ela foi
concretizada, referencial aos movimentos artisticos, sendo eles 0os mais

famosos de cada época (llustragéo 7).

llustracdo 7: Referencial das imagens dos Diferentes Movimentos Artisticos mediante as suas distintas épocas

Referéncia dos Movimentos Artisticos

Obras

Pictoralismo Dadaismo Futurismo Surrealismo
Fotogravura Exposicao Témpera sobre Pintura
Cartao

Fonte: Elaborado pelo Autor, 2020.

Mediante a essas informagdes, desenvolvemos uma linha temporal, que
como uma representacdo visual de sequéncia cronoldégica de eventos de
uma historia, mostra estatisticas, marcos e outras informacdes de forma
pratica, nos auxiliando a um guia do processo evolutivo da fotografia de moda
(llustracao 8). Nela organizamos uma ordem a qual comecassemos com a
importancia da primeira fotografia a ser desenvolvida em 1765, limitada a
chegar a 1932, onde a primeira fotografia de moda colorida foi desenvolvida
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e publicada, baseando-nos a realizar o resultado inspirados na mesma linha
de raciocinio.

llustracdo 8: Linha Temporal sobre os movimentos histéricos da fotografia

Fonte: Elaborado pelo Autor, 2020.

De acordo com a linha temporal estética acima, destacada com as
principais caracteristicas, concluimos gque a fotografia de moda interage e se
influencia por esses movimentos, sendo experimentada com o que as artes
e a literatura evidenciavam, numa variagéo de reflexdes que nos oferecem,

inclusive, dinamizar e estereotipar as antigas raizes de sua histéria.

No proximo capitulo, iremos fazer uma introducdo sobre quem foi o
famoso pintor de bailarinas, Edgar Degas e porque ele as escolheu como
principal foco de inspiragcéo, levando a nos guiar pelo elemento principal que
irh compor este projeto, a roupa em contato com 0 corpo atraves da
delicadeza e estética dos movimentos.
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2. Edgar Degas e suas Bailarinas

Para Padberg (2016), Degas (llustragdo 9) era um pintor e escultor
impressionista francés, consagrado por suas pinturas femininas célebres do
século XIX, entre elas sua série de bailarinas e os efeitos de movimentos
retratados em suas obras. Nascido em 19 de julho de 1834, Paris /Franca,
Edgar Degas (nome artistico de Hilaire-Germain-Edgar Degas) passou a
estudar na Escola de Belas Artes em Paris e tornou-se conhecido como um
retratista premiado, fundindo sensibilidades impressionistas com abordagens
tradicionais. Filho e neto de banqueiros, Degas ficou 6rfao da méae com 13
anos de idade, onde revelou uma inclinacéo precoce para as artes plasticas.
Ainda menino, acompanhava o pai aos salées do Louvre e visitava as

colec@es particulares de pintura da classe alta parisiense.

llustracdo 9: Pintura de Edgar Degas

Fonte: Degas, Edgar “Self Portrait Soudar”. 1863. Pintura. Oleo sobre Tela, 41 X 53

cm. Calouste Gulbenkian Museum, Lisboa, Portugal.

Em 1845, Degas foi matriculado no Liceu Louis-le-Grand, onde completou
o colegial e dedicado ao desenho e a pintura, abriu seu proprio estudio na

residéncia da familia. Apesar do gosto pelas artes, em 1852, ingressou no

32



curso de Direito, seguindo a tradicdo familiar burguesa, mas dois anos
depois, com permissdo do seu pai, abandonou o curso para se dedicar
exclusivamente a pintura. Frequentou o atelié de estudou com Louis Lamothe
e em 1855, conheceu pessoalmente o pintor Jean Auguste Ingres, que o
aconselhou a explorar as linhas em suas telas. Padberg (2016) afirma que
Edgar Degas realizou trés viagens a Italia, se empenhando no estudo do
Renascimento italiano, quando esteve em Roma, Napoles, Assis e Florenca,
onde visitou seus tios e primos, iniciando a tela “Retrato da Familia Bellelli”
(llustracéo 10) retratados especificamente suas primas, sua tia Laura e seu

tio Genaro (obra s6 foi concluida em 1867).

llustragdo 10: Pintura da Familia Bellelli

Fonte: Degas, Edgar “Retrato da Familia Bellelli”. 1858-1867. Pintura.
Oleo sobre Tela, 200 X 250 cm. Museu d'Orsay, Paris, Franca.

Em 1862, retornou a Paris, ano em que conheceu Edouard Manet que o
aproximou do grupo de artistas que mais tarde seria conhecido como
“Impressionistas” (Grupo de pintores que buscavam retratar os objetos
através do contraste de cor e luz, onde as proprias pinceladas se tornavam
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uma marca de luz e sombra na tela), com quem viria a expor em diversas
ocasifes. Em uma visita a casa de amigos, na Normandia, comecou a se
interessar pela pintura de cavalos e passava horas no hipédromo de
Longchamp. Em 1870, quando a Franga entrou em guerra com a Prussia,
Degas alistou-se na Guarda Nacional. Nessa época seus problemas de visao
se agravaram, o que o atormentou pelo resto da vida. De volta a Paris, em
1872, passou a frequentar as apresentacdes do Ballet da Opera de Paris,
inclusive os ensaios. Neste mesmo ano, Degas pintou obsessivamente cenas
de bailarinas enquanto elas estavam nos palcos durante uma apresentacao,
em seus ensaios e em momentos de descanso (llustracdes 11 e 12). Foi em
uma de suas frequentes visitas a Opera que conheceu a jovem Marie van
Goethem, uma estudante de Ballet. Com Growe (2016), diferente do que se
costuma imaginar e do que se |é em algumas publicacbes, a adocdo das
bailarinas como tema principal ia muito além da admiracédo pela danca: ao
eleger a vida das bailarinas (no palco e fora dele) como tema de tantas obras,

ele sempre estava de olho sobre a grande aceitacdo comercial dos quadros.

llustracéo 11: As Bailarinas de Degas llustragcéo 12: Rascunhos das Bailarinas de Degas

e

T S
wt 25
: t
5 o
i .
1
=
Fonte: Degas, Edgar “Aula de Danga na Opera”. Fonte: Degas, Edgar “Dancgarinas ensaiando”.
1872. Pintura. Oleo sobre Tela, 32 X 46 cm. Museu 1877. Rascunho.

d'Orsay, Paris, Franga.
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Com isso, o interesse obsessivo de Degas o fez ver o nosso mesmo
mundo, por outros angulos, onde bailarinas se tornavam o centro de todas as

atencodes, fosse em qualquer lugar e a qualquer hora.

No préximo momento, o subcapitulo serd abordado em relacdo as
bailarinas, onde teremos objetivo de melhor compreendé-las sob a
concepcao estética de Degas, aprendendo um pouco mais sobre a vida
destas bailarinas, o que e quem elas séo, a delicadeza de optar por conecta-
las com os pequenos detalhes da fotografia de moda e o encanto que nos
motivou e conduziu a envolvé-las melhor perante sua beleza exdtica, especial

e Unica.

2.1 As Bailarinas

De acordo com Valéry (2012), bailarinas estavam no auge e apreco pela
presenca feminina em 1873. Na danca, elas eram tdo grandes que até os
papéis masculinos, nesta mesma época, eram desempenhados por
mulheres, chamadas usualmente de “en travesti” (Travesti). Bailarinas eram
“objetos de desejo” que despertavam um avido sentimento de posse em
burgueses ricos. Valéry (2012) também afirma em termos atuais que esse
fascinio criou um “mercado” muito receptivo a tudo relacionado aos seus
estilos. Fossem de  penteados a “moda coque” a figurinos ligados ao
vestuario e acessoérios (llustracdo 13), transformando-os em ‘“itens
colecionaveis” tudo o que as tinha como motivo para pinturas, esculturas ou

até mesmo desenhos.
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llustracdo 13: Moodboard Inspiracional do Estilo das Bailarinas

Penteados

Tipos de
FIGURINOS

Fonte: Elaborado pelo Autor, 2020.

O Ballet se baseia em pontos especificos de destaque, onde pudesse ser
facilmente reconhecido. O moodbord inspiracional acima (llustracdo 13)
apresenta alguns desses significados que enfatizam os minimos detalhes a
serem necessarios de se perceber, e neste caso, a propria paleta de cores
executada, que nos traz através de cada imagem selecionada a ligacao dos
elementos que ele prioriza. Inicialmente o rosa claro se interliga as meias
calcas e as sapatilhas de ponta ou meia ponta (cada modalidade de Ballet se
altera para o uso de uma ou de outra). Ja o rosa escuro e o azul se tornam
essenciais para o desenvolvimento dos figurinos, sendo eles encontrados
nos estilos de “Tutu Bandeja” e “Tutu Romantico”. A cor preta assume o papel
das pequenas futilidades em suas composi¢des, como fitilhos ou lacarotes
para o prazer estético e a cor branca, por fim, se destaca principalmente ao
uso dos acessorios, mais encontrados como flores ou tiaras impostos nos
penteados que se diversificam de trangas & mechas, geralmente enroladas
em movimentos circulares no sentido horario, até formar um pequeno, medio
ou grande “Coque” (Concha) dependendo do tamanho do cabelo de cada
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bailarina (em algumas excecfes, 0s penteados também podem ser

encontrados como meio rabo-de-cavalo, adicionado de um acessorio).

Com isso, conseguimos caminhar para a proxima etapa, onde iremos
apresentar a relevancia do impressionismo e seus significados extraidos a
linha histérica de uma das mais famosas obras de Edgar Degas, conhecida
como a pequena bailarina de 14 anos. Ela teve como foco distorcer e criar
um diferente padréo estético que foi aplicado a uma das releituras planejadas

para o decorrer deste projeto final.

2.2 A Pequena Bailarina

Surgido na Franca em 1874, o impressionismo foi um movimento artistico
gue passou a explorar, de forma conjunta, a intensidade das cores e a
sensibilidade do artista. Em Padberg (2016), ao ser “rotulado” como
Impressionista, principalmente por ter participado de muitas das exposi¢oes
do grupo, o pintor respondia ser “realista”. Diante desta caracteristica,
representa as bailarinas de maneira tdo realista que o publico da época
poderia facilmente reconhecer algumas artistas e identificar os locais
representados nas obras. Degas é considerado por alguns estudiosos do
campo da arte como primeiro artista que leva ao cumulo a indiferenca por
tudo o que néo € verdadeiro e expde a atividade humana como o médico
descreve um caso clinico. Ele desejava realizar uma obra que quebrasse os
paradigmas da escultura até aquele momento e nunca havia feito nada
parecido, essa era sua grande ambic&o. Para isso, realizou uma série de
estudos, os quais deram forma a sua pequena bailarina. Para manter a
estrutura de sua obra, a pequena bailarina de 14 anos” (llustragdes 14 e 15),
pensou de forma simples, mudando de ideia e aumentando a escultura de

tamanho.
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llustracdo 14: A Pequena Bailarina

L T

Fonte: Degas, Edgar Estudo para a escultura da
_ = — "Pequena Dancgarina de 14 anos". 1881.
Fonte: Degas, Edgar “A Pequena Bailarina de
14 anos”. 1881. Escultura. Bronze, 99 X 40 X 40
cm. Museu Metropolitano de Arte, Manhattan,
New York.

O artista necessitou fazer uma série de modificacdes estruturais que
atrasaram em quase um ano a conclusdo da escultura. Uma radiografia
realizada pela National Gallery of Art, Washington, Estados Unidos no ano
de 1881, revelou que os bracos e as maos da bailarina sdo estruturados em
pinceis velhos encontrados no atelié do artista. A ideia mais interessante do
artista foi vestir sua bailarina com o tutu de verdade, enquanto suas meias e
sapatilhas sdo esculturas e ao corpete feito de uma cera amarela. A obra de
Degas estava perfeitamente equilibrada entre o mundo real artificial. Até
mesmo seu tamanho reitera essa ideia de dualidade de mundos, por ndo
possuir nem o tamanho de um ser humano, nem o tamanho tradicional de
uma escultura. Padberg (2016) afirma que Degas, durante toda sua vida,
viveu com sua pequena bailarina em seu estadio. Seu marchand

(comerciante) sugeriu diversas vezes realizar copias em bronze e Degas teria
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respondido: “Deixar algo feito em bronze é uma grande responsabilidade. E

”

um material que dura pela eternidade.” Em 1874, Degas participa da
exposicdo dos Impressionistas, que embora ndo tivessem metas declaradas
ou manifesto, suas obras compartilhavam algumas técnicas e certos temas
rejeitados pelo Salon de Paris, na Franca, precisando de sucesso comercial,
onde realizam sua primeira exposi¢cado. Degas, diferente dos outros artistas,
ndo era adepto da pintura ao ar livre, preferia produzir no estudio. Entre os
39 expositores estavam Monet, Renoir, Paul Cézanne e Camille Pissarro, que
procuravam estabelecer também os mesmo objetivos de Degas como
pintores impressionistas. Ele participou de sete das oito exposi¢cdes do grupo.
Em 1876, sua obra assumiu um carater marcadamente social, pela influéncia
dos escritos de Emile Zola e Octave Mirbeau. Em 1880, com a visdo bastante
comprometida, sua pintura passou a ter menos detalhes e trabalhava mais
com o tom pastel. Em 1881, como citado antes, expds sua primeira escultura
e produziu uma série de 73 bailarinas em bronze e os 10 famosos pastéis da
série de nus femininos, que foram expostos no 8.° Saldo dos Independentes
em 1886. Em 1912, quase cego e com a saude debilitada, viu seu estudio,
gue ocupou durante 23 anos, ser expropriado. Apesar de suas telas terem
atingido altos precos em leildes, Padberg (2016) descreve que Degas se
ressentia pela falta de dinheiro. Depressivo, passou seus Ultimos dias na
solidao, ou na companhia de poucos amigos. Edgar Degas faleceu em Paris,

Franca, no dia 27 de setembro de 1917.

No préximo subcapitulo, iremos identificar o porqué Degas obtinha grande
fascinio pelos movimentos em suas representacdes. As questdes em si que
nos rodeiam sao: “O que de fato esses movimentos representavam para ele?”

e “Por que as bailarinas eram a melhor forma de exibigcdo ao executa-los?”.

2.3 Degas e 0s Movimentos

De acordo com Marques (1999), o Ballet fornecia a possibilidade de jogar

e brincar com a figura humana, onde dispunha a oportunidade de fazer
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qualquer coisa perante a ela. Degas se sentia atraido pela esséncia de suas
bailarinas, até mesmo nas cores e 0S tons que estivessem em sua
composicao. Ele observava as jovens aspirantes em suas primeiras licdes de
Ballet. Das cinco posi¢des iniciais definidas pelo francés (Valéry, 2012),
Pierre Beauchamps, o artista elegeu a quarta posicdo que representa a
disciplina de uma bailarina. As posicGes descrevem o comeco ou o fim
obrigatorio de todos os passos. (llustracdo 16). Dentro das cinco, €
importante destacar também que existe a sexta posi¢cdo, porém nao
apresentada por se identificar como seguimento de transicdo de um passo
para 0 outro. Alguns consideram que as posicfes eram 0 momento de
concentragdo dentro da musica. A ideia de Degas néo era criar o retrato de
uma bela jovem, mas de uma adolescente implicada em uma das tarefas
mais duras de sua vida: tornar-se uma bailarina, realizando uma obra que

guebrasse os paradigmas da escultura até aquele momento.

llustracdo 16: Moodboard as 5 posi¢des iniciais do Ballet Classico

Ballet Classico

LT LU e

Fonte: Elaborado pelo Autor, 2020.

O artista nunca havia feito nada parecido, era sua grande ambicéo. Para

isso, realizou uma série de estudos, os quais deram forma a sua “pequena
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bailarina”. Degas desenhou a pequena Marie, vestida e desnuda, o que pode
nos chocar até hoje, mas o artista estava seguindo a técnica dos grandes
mestres, que rascunhavam seus modelos nus para compreender melhor
seus movimentos e a estrutura de seu corpo (llustracbes 17 e 18). Dessa
forma, mostrava a dualidade entre o artista moderno com bases na pintura

tradicional.
llustracdo 18: Estudo de Rascunho de

llustracéo 17: Estudo de Rascunho de Modelo quelo Nu

&
2
Fonte: Degas, Edgar “Femme nue étendue”. Fonte: Degas, Edgar “Nu de Pé se
1874. Desenho. Grafite, 23 X 35 cm. Penteando”. 1890. Desenho. Charcoal,

A possibilidade de observar o corpo humano em atividade e em repouso,
nos ensaios e no palco, sob as luzes da plateia facilitava analisar, estudar e
registrar um instante do corpo humano em movimento decisivo na predilecéo
das bailarinas. Quando perguntado por Louise Havemeyer (Marques, 1999):
“Por que o Ballet?”, ele teria respondido “porque é tudo o que nos restou da
arte dos gregos”. Assim como os gregos, Degas estava preocupado com a
figura humana — com a for¢a, a postura e o equilibrio. Para representar com
mais realismo os movimentos lancou mao, inclusive, da fotografia. O
privilégio vinha de pontos de vista incomuns, instantes que passavam
despercebidos como uma bailarina cogcando suas costas, expressoes
entediadas, vistas das coxias, 0s olhares dos espectadores e instantes que
antecedem ou sucedem o espetaculo em si (llustracdo 19). A fim de uma
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compreensao geral, representava os instantdneos momentos “reais” de
forma nao “idealizada”, fugindo completamente da visdo estereotipada e
romantizada adotada por outros pintores que mostravam, de seus temas,
apenas o lado glamuroso e sedutor (mesmo que falso pela falta de

naturalidade e simplicidade na realizacdo de suas criacoes).

llustracdo 19: Bailarina em momento de Repouso

Fonte: Degas, Edgar “Bailarina ajustando a alga”. 1900. Fotografia.

Através das informacdes recolhidas para o desenvolvimento deste
projeto, neste capitulo analisamos a importancia da recordacdo de que o
mondtono “padrao estético visual ja pré-estabelecido”, vem a partir destes
estimulos, aonde por este caminho, conseguimos compreender sua
veracidade e constante sucessao através das décadas. Ja aos movimentos
artisticos que estimularam novas atmosferas na fotografia e a ruptura que

identificamos através de Degas — no processo criativo de suas pinturas.

A analise do préximo capitulo compde-se sobre as vantagens e
desvantagens da fotografia estatica para a fotografia de movimento, expondo

suas diferencas, usufrutos e sendo mais esclarecedoras de discernir o que
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cada uma tem a nos proporcionar diante do desenvolvimento do produto

deste estudo.
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3. Fotografia Estatica X Movimento

As imagens estaticas (llustracdo 20), segundo Ramos (2012), com a
fotografia entre elas, proporcionam um tempo de observacdo prolongado,
oferecendo ao sujeito da percepcdo a oportunidade de empreender um
percurso que pode variar entre a observacgéo desinteressada e a mobilizagao
imersiva, passando do olhar fortuito a atencdo prolongada. O que
particulariza o tempo de observacao das imagens estaticas é a oportunidade
de controle por parte do observador, que pode contrai-lo ou distendé-lo,
dependendo da sua intencionalidade, j& das imagens em movimento

(llustracéo 21), o dominio era do proprio ser.

llustragdo 21: Representacdo da

Fotografia em movimento

llustracdo 20: Representacao da Fotografia Estatica

Fonte: PATRICK DEMARCHELIER, 2018.

Fonte: RICHARD AVEDON, 1957.

De acordo com as imagens acima, a liberdade se encontra interditada ao
observador das imagens em movimento, irremediavelmente aprisionado ao
fluxo regular e irreversivel da projecdo. Esse modo de observacdo da
fotografia mobilizou vivamente as reflexdes de Roland Barthes, que se
mostrava francamente seduzido pelo modo de se dar a ver das fotografias,
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um modo distendido no tempo, que oferece ao observador a oportunidade de
projetar na imagem as suas demandas internas, reafirmando a ideia de
Braune (2000).

A questdo temporal apresenta-se decisiva, ainda, em uma outra tese
sobre a relacdo entre foto e cinema. Invariavelmente associada ao momento
da tomada, definida como uma imagem resultante das projecdes luminosas
de um referente externo, a fotografia encontra-se associada a temporalidade
desse objeto ou acontecimento, de tal modo que a sua presenca atual ndo

pode mais do que evocar esse momento ja decorrido da acgéo.

Ramos (2012), diz que as noc¢des correntes da fotografia trazem a marca
do objeto representado e o testemunho da sua existéncia somados, nessa
nova proposi¢ao, com o sentimento de nostalgia ou de melancolia evocados
pelas experiéncias ja consumadas. Tal entendimento da fotografia como
corte temporal e espacial, duplamente associada ao objeto que representa e
ao passado, se fundamentam em uma interpretacado ingénua do realismo
fotografico e em uma leitura parcial das questdes que envolvem a
representacdo, mas talvez em funcdo mesmo dessas inconsisténcias, é
recorrentemente convocado para marcar uma distingao definitiva em relacéo
a imagem cinematografica. Uma constatacdo que se complementa na ideia
de que, ao contrario dessa imagem fixada no passado, a imagem em fluxo,
projetada e apreendida simultaneamente, cria uma tensdo que se dirige a
algo que esta por vir: condicao ainda mais enfatizada pela trama narrativa.
Desse modo polarizadas, as fotografias se encontram definitivamente
condenadas a condicdo de objetos estéaticos, vinculados em albuns e
arquivos antigos que até mesmo ao exercicio subjetivo da memoria,
produzem a imagem cinematogréfica apresentada atualmente com uma

visao para o futuro.

Veremos no proximo capitulo as definicbes pré-estabelecidas atraves das
fotografias que oferecem papéis distintos para os produtos no ramo da moda,
identificando também o lugar que cada uma foca se encaixar usualmente
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aplicadas para o possivel alcance do resultado em relacdo as imagens em

movimento com o produto.

3.1 Definicdes

Diante de Ramos (2012) a maior confrontacdo relaciona-se a imagem
estatica a e imagem em movimento. A defesa da imagem fotografica Unica,
estatica, ndo editada, e das definicbes técnicas envolvendo a acuidade visual
— boa definigédo, profundidade de campo e contraste — consolidou, ao longo
da histéria do meio, uma concepcéo purista da fotografia, exclusivamente
voltada a celebracdo das suas propriedades internas. Ja as imagens em
movimento, transmitiam sensacfes, um novo olhar critico que possibilitava
ser tatil e ndo mais tdo estético quanto aquilo que as pessoas ja haviam se

acostumado a ver (llustracéo 22).

llustragdo 22: Sensacdes que a fotografia de movimento representava

Fonte: RICHARD AVEDON, 1955.
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Para Custédio (2005), a diferenca estava em nos fazer compreender suas
definicbes sobre como a fotografia se encaixa no ramo da moda, e como
poderiamos defini-la melhor a partir de suas contratacdes. A fotografia
estatica, usualmente, se é contratada para objetos inanimados, ou seja, na
maioria dos casos, se torna mais Gtil para o uso de divulgacédo de produtos
como empresa de cosméticos, mobilia, limpeza, onde ndo fosse necessario
movimenta-los, mas sim criar um marketing sobre os mesmos, montados
através de campanhas e divulgacées em um outro momento, com a interacédo
de comerciais e programas de TV. Ja as fotografias de movimento eram
procuradas pelo e-commerce de produtos do vestuario, como classificado
entre eles, acessorios, roupas e sapatos. Neste, sua interacdo nao era para
um produto, mas sim sobre a importancia de té-lo, como se a obrigatoriedade
de o consumir fosse ser e estar como parte de seu corpo, vida e cotidiano.

N&o eram vistos como opc¢ao e sim como necessidade (llustraces 23 e 24).

llustracdo 23: Representagéo de produtos llustracdo 24: Representacéo de produtos

com a fotografia estatica com a fotografia em movimento

oA A

N

Fonte: AFINITEZ, 2018. Fonte: STEVEN MEISEL, 2017.

Com isso, o préximo momento ir4 abordar as bases de Richard Avedon,

fotégrafo renomado no mundo das artes por suas auténticas fotos em
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movimento, relacionadas as inteiras e concretas opinides sobre definicdo que
iremos aplicar perante o objetivo do nosso projeto, contrapostas, mas
referenciais a algumas das opinides de Custédio (2005) e Ramos (2012)

abordadas neste mesmo subcapitulo.

3.2 Avedon e seu Click

Relacionada a revolugdo que as imagens em movimento causaram,
Richard Avedon (llustracdo 25), se destaca mediante a nossos estudos a
seguir, com uma breve introducéo sobre sua vida e as caracteristicas de suas
fotografias, para uma melhor visualizacdo da saida da “casualidade” formal e
o entendimento da &rea fotografica, onde pudemos utilizar no editorial o ideal
da perspectiva de pegar a naturalidade de quem reproduz a imagem e
enfatizar o movimento né&o tal como um video ou filme, mas sim, introduzido

a criacdo da conexao do estatico junto ao movimento.

llustracédo 25: Fotografia de Richard Avedon

Fonte: RICHARD AVEDON, 1973.
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Com um breve resume feito a partir de Avedon, Lahr e Gregory (2008),
Richard Avedon nasceu no ano de 1923, na cidade de Nova York. Teve seu
primeiro contato com o universo fotogréafico aos 12 anos de idade. Durante a
Segunda Guerra Mundial, enquanto servia como fotografo da 22 Classe da
Marinha Mercante, passou a desenvolver seus conhecimentos técnicos e de
estilos com apenas uma camera Rolleiflex (Camera usada para filmes com 3
Lentes dispostas). Apos dois anos servindo, retornou a Nova York onde
comecgou a estudar na renomada New School for Social Research, tendo
contato com Alexey Brodovich, considerado um dos maiores designers de
todos os tempos. Em 1945, montou um estudio préprio e comecou a trabalhar
como fotégrafo freelancer para inimeras publicacdes da cidade. Com a ajuda
de Brodovich, destacou-se na revista de moda Harper’s Baazar, ao qual sua
autonomia auxiliou a usar a criatividade e a criar fotos originais, funcionando
com as modelos que comecaram a ser fotografadas em cenas de acéo

(atuando e sorrindo), sendo assim uma novidade para época (llustracdes 26

e 27).
llustracéo 26: Fotografia de Suzy Parker, llustracéo 27: Fotografia de Suzy Parker e Robin
Robin Tattersall e Gardner McKay Tattersall

S
L e U

Fonte: RICHARD AVEDON, 1956. Fonte: RICHARD AVEDON, 1957.
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Também inspirado pela fotojornalismo, destinou-se a fotografa-las interna
e externamente, nas ruas, em arenas de circo, teatros e lugares incomuns.
Avedon em 1980 afirma em suas palavras: “Sempre estou estimulado pelas
pessoas, quase nunca pelas ideias”. Desde os primordios, ele descreve ser
interessante que seus modelos se divertissem em suas fotos, esse motivo
tornava as fotos em movimentos mais vivas, reais, do que de fato as estaticas
(llustragéo 28). Avedon, Lahr e Gregory (2008) dizem que, a fotografia em
movimento € sua marca registrada de “Revolugao”, assim nos explicitando
que a naturalidade e o minimalismo possam ser mais visiveis que a prépria
extravagancia em si. Ele afirmava que seu trabalho se personalizava pela
simplicidade de seu olhar, ndo que o estilo simples fosse significar ser facil
de se realizar. Entretanto, podia ser incrivelmente dificil realizar suas
imagens, pois o brilho ou glamour ndo possuem destaque, a atracao visual

teria de vir daquilo que menos se espera-se acontecer.

llustragdo 28: Fotografia de Mikhail Baryshnikov and Twyla Tharp

Fonte: RICHARD AVEDON, 1975.

Avedon (2008), declarou que sempre deseja captar um momento

interessante, por isso se classifica incrivelmente versatil, sendo capaz de

50



fazer algo simples um milhdo de vezes diferentes, brincando com
expressdes, composicdes e, claro, iluminacdes, estilizadas por luz plana,

sem sombras e com intensidade dramatica.

No proximo capitulo, comegcaremos a entrar no mundo do Editorial de
moda, assim podendo melhor compreender como ele ira funcionar, tendo em
vista sua organizacdo e abordagem. Este estudo se fez necessario para
conhecer a producéo, e assim, direciona-la para o planejamento do editorial,

assim apresentado no capitulo 5.
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4. Editorial de Moda

Para Correa (2016), o conhecimento sobre fotografia de moda é
imprescindivel ao profissional que almeja trabalhar neste segmento, sendo
que as regras béasicas da fotografia, como a regra dos tercos, luz e
enquadramento, devem estar sempre bem-posicionados, sendo que,
percebendo a falta de seu uso, pode deixar o editorial amador e sem
comprometimento com o seu publico-alvo. Quem vé as fotos de moda
estampando o jornal de fim de semana ou as revistas de moda como Vogue,
ndo imagina o numero de processos e de pessoas envolvidas até chegar ao
seu resultado final (llustragdo 29).

llustracéo 29: Processo de andamento de um editorial

Fonte: DIGITALE TEXTIL, 2020.

Sobre o entendimento de Correa (2016), tudo comeca dentro da redacéao,
mas conhecido como Briefing (conceito que perpassa pela definicdo do tema
da producao) . Durante uma reunido entre o editor e o repérter responsavel
pela execucao do trabalho € definido o tema da producédo, sendo o que se
deseja mostrar com ela, a informacao de moda que se pretende levar para
os leitores e a decisdo que se gostaria de tratar dos diferentes tipos de

projetos que se visa realizar. A equipe tem como um reporter responsavel
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pela producéo que ira coordena-la em geral e quem a convida para participar
da sesséo de fotos, sendo os profissionais que acreditam mais se encaixar
com a proposta. E ela também quem deve criar 0 conceito, encontrar as
locagbes, conseguir as autorizacdes, escolher os modelos e as marcas de
roupa, sapatos e acessorios que fardo parte do acervo utilizado. Apos,
definimos antes do dia das fotos com o fotdgrafo (que costuma ir até a
locacdo) para dar o Okay final. Ele também se encarrega de convidar sua
assistente e fazer cliques de making of (por tras das cameras). Os produtores
de moda vao até as lojas para buscar pecas que serdo usadas na edi¢cao dos
looks e a repdrter ainda se preocupa com alimentacao e outras questdes que
variam de acordo com a proposta. Escolhidas as pec¢as que serdo usadas
(ou ndo), agora precisa-se montar o styling. Antes de vestir os modelos
sempre escolhemos o local da foto e pensamos na cena, para saber se a
roupa vai funcionar. Por fim, a hora da foto, por incrivel que pareca, é a hora
mais rapida da producéo — principalmente quando vocé trabalha em locacao
externa e em dia de chuva. Tudo se torna foto metrado, testado e

meticulosamente observado antes de clique final (llustragdes 30 e 31).

llustracdo 31: Hora do Click no Editorial

llustragéo 30: Editorial sendo fotografado
T A -
==t Ly

Samay

Fonte:DIGITALE TEXTIL, 2021.



Depois de toda producao fotografica ser feita e alcancada ao obijetivo final,
a sessdo se encerra e o editorial € montado digitalmente através do

coordenador de estilo que estiver responsavel.

No préximo subcapitulo, iremos abordar sobre as andlises de pesquisas
na qual o trabalho se norteou para seu desenvolvimento com editoriais que
pudessem comprovar que as ideias de aplicacdo dos movimentos baseadas
as obras de Degas fossem reais direcionadas a valorizacéo do produto final.
Nele foram inseridas e geradas novas perspectivas a partir também de
editoriais conceito, que venderam uma proposta inspirados ao ramo da

danca, da fotografia e da moda.

4.1 Andlise de Desenvolvimento

ApOs as bases técnicas e historicas de todo o nosso trabalho, iniciamos a
ultima fase de pesquisa que se concretiza em afirmar estudos de marcas que
comprovam que o uso dos movimentos fornecem valor ao produto final,
também sugerido da adicdo em marcas de luxo, que sao pouco estimadas
nao quanto a visao de status, mas diante a proposta que elas desempenham
com seus produtos, que em resumo, seguem uma linha romantica como
haviamos proposto anteriormente. O editorial que produzimos fundamenta-
se em uma ideia conceito, ou seja, ndo especificamente temos o foco de
ressaltar um produto ligado a uma Unica marca em si, mas sim de possibilitar
e certificar uma ideia sobre a importancia que os movimentos inspecionados
a um olhar mais critico ligado a danca, podem possibilitar diferenca no ato da
compra. Com isso, pegamos uma marca de referéncia que usufrui dos
mesmos métodos aqui estudados, propondo que existe importancia na hora
de vender um produto ndo s6 mostrando a necessidade de sua aquisicao,
mas também a sensacdo e relacdo que ele obtém e causa aos seus
consumidores. Como exemplo, aprofundamos nossas analises praticas a

marca Repetto.

54



De acordo com Ruzene (2013), como um breve resumo, a Repetto € a
mais tradicional e conhecida marca de itens especializados para Ballet no
mundo. Criada em 1947 na Franca por Madame Rose Repetto, méae do
primeiro bailarino da Opera de Paris, Roland Petit, se tornou famosa por suas
sapatilhas, que ndo sdo mais usadas apenas nos palcos da danca, mas
também nas ruas do cotidiano da moda, fazendo sucesso. Eventualmente,
acabou caindo no gosto de estrelas como Brigitte Bardot (1934 - ) e Audrey
Hepburn (1929 - 1993), o que trouxe ainda mais reconhecimento e
respeitabilidade aos seus produtos. Entretanto, para ndo estabelecermos
uma idealizacao para apenas uma marca como haviamos mencionado antes,
nos sintetizamos a ndo nos aprodundarmos no estudo da marca em si, mas

no que ela reproduz em seus editoriais conceitos.

Através de algumas investigacbes nos aplicativos de Instagram e
Facebook, tais como alguns sites da internet, descobrimos que ela é uma
marca que tem a danca como uma das suas principais inspiracdoes e
tradicdes, porém a difusdo do nome Repetto alcancou tamanhas proporcées
gue conquistou clientes que se tornaram fas da marca, mesmo sem serem
dancarinas. Ainda assim, hoje é essa arte que move o0 espirito e a
personalidade da marca, que busca atender os valores agregados de
feminilidade, liberdade, movimento, elegancia, charme e o ritmo inerentes a
danca, sendo suas consumidoras bailarinas ou ndo. A marca ainda trabalha
produzindo e comercializando artigos para danga, assim como uma linha de
roupas, bolsas, carteiras e até perfume em seus editoriais, como montamos

para a apresentacdo de um moodboard inspiracional (llustracao 32).
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llustracdo 32: Moodboard da marca inspiracional Repetto

Lepetto

PARIS

Fonte: Elaborado pelo Autor, 2021.

Jean Marc Gaucher afirma que: “O universo do Ballet fala com qualquer
mulher” (Ruzene, 2021), atualmente proprietdrio da marca. Através de
pesquisas feitas na internet, para a montagem do moodboard, foi possivel
identificar a relacdo na qual a marca estabelece com o produto alterando o
tamanho, brincando com as formas, destacando a danga em primeiro plano
e adicionando as bailarinas com a criagdo da valorizacao interligada aos
movimentos que cada editorial repassa da mesma forma que nos focamos a

realizar este projeto.

Independentemente da localizac&o dos produtos relacionados ao Ballet o
que se destacou foi o quanto séo realcados, assim colocando a mostra
sensacoes e relagbes que o consumidor deve obter ao vé-los em suas
determinadas apresentacdes, como a marca Repetto nos expdem, mesmo

que, como citado pelo préprio dono da marca, ndo fossem diretamente
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ligados a apenas bailarinas, mas que em si, com o ballet, fornecessem o
desejo, o toque, a delicadeza e a visdo que ndo apuramos ou damos

importancia com o olhar estético do designer de moda.

Diante disto, pudemos confirmar que o editorial conceito apresenta a
danca para o uso de marcas de luxo que sugestivamente, seguem uma linha
romantica, propondo visivelmente uma valorizagédo ao produto final, mesmo
gue sem um unico foco pudesse ser adquirido a qualquer categoria ou marca
que agregasse valor a relacdo entre o movimento do ballet com o
desenvolvimento do produto, imparcialmente se fosse um produto de moda

ou nao.

O préximo momento deste estudo se concretizou com a elaboragcdo do
editorial que foi realizado por meio da mixagem dos dois métodos viaveis
diante da pandemia que estamos vivendo, sendo eles a fotografia fisica em
lugar aberto e o photoshop com as aplicacdes baseadas neste subcapitulo.
Assim, o projeto final ganhou sustancia para sua composi¢cdo, dado ao
desenvolvimento efetivo do produto de design de moda relacionado a

fotografia.

4.2 Método e Aplicacao

Apoés analisarmos o funcionamento de um editorial de moda, foi possivel
chegar a seguinte questéo do projeto: Como criar um editorial, a base de uma
releitura das obras de Degas sem distorcer o significado hierarquico da
fotografia de moda estética, incluindo a de movimento para uma melhor

valorizacéo do produto de moda?

No primeiro momento, foi feito um levantamento de imagens acerca das
obras de Degas em que se compdem esse moodboard, onde para este
estudo a pequena bailarina de 14 anos e a aula de danca na Opera, foram
destaques no capitulo 2 como analise principal da estética usada por ele.

Diante disso, devemos ter em mente que todo o editorial foi a esséncia das 6
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obras mais famosas das bailarinas de Edgar Degas, inclusas a mais 4 outras
obras que se correlacionam as duas abordadas anteriormente,
especificamente nesta ordem: 1. “A Pequena Bailarina de 14 anos” — 1881,
2. “Duas Dancarinas no Palco” — 1874, 3. “Bailarinas de Rosa” — 1885, 4. “A
Aula de Danga “ 1873/75, 5. “A Aula de Danca na Opera” — 1872 e 6.
“Bailarina Inclinada” — 1883 (llustracao 33).

llustracdo 33: Moodboard das 6 obras principais mais famosas das bailarinas de Degas

Fonte: Elaborado pelo Autor, 2021.

Com a definicdo do ponto de partida que precisavamos, definimos a
locacdo de onde pretendiamos realizd-los. Primeiramente, era necessario

que alguém me ajudasse com a conduta do projeto, entdo convidei uma
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amiga com experiéncia profissional nas carreiras da danca e da moda,
também como designer grafica e de producao para ser a coordenadora de
direcdo, Beatriz Cardoso, onde iria me ajudar no dia do editorial com a
organizacéo, as roupas, confirmacéo de figurino, maquiagem e andamento

de producéo (llustracéo 34).

llustracdo 34: Coordenadora de producéo

s

Fonte: JULIA CAJE, 2018.

Como antecipadamente nos organizamos, a ideia inicial, seria
desenvolver a sessao de fotos com uma tela verde, onde projetariamos o
fundo das obras de Degas (pintadas) adicionadas as bailarinas que fariam
seus devidos papéis nos respectivos espacos e posicionamentos (em vida
real). Entretanto, acreditamos que, além desta ideia se encaixar a uma
recriacdo e ndo a uma releitura, uma tela verde precisaria ser grande o
suficiente para que o projeto ficasse realmente bom e isso, ndo haveriamos
de conseguir no momento. Entdo, apbés algumas pesquisas da
disponibilidade dos locais por seus respectivos sites, argumentamos realizar
o editorial em algum espaco publico famoso no Rio de Janeiro como o Teatro
Municipal, a Biblioteca Nacional ou o Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB).
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O Unico problema é que devido a pandemia houveram muitas restricoes,
algumas inclusive questionaveis. Nestes 3 lugares alguns dos protocolos
eram comuns, como exigir regras de higienizacdo, cotagao de visitantes e o
uso da mascara obrigatorio. Para nossa realizagdo, ficaria também
impraticavel estar com o uso da mesma. Com isso, decidimos executar n0Sso
editorial em um local aberto, com boa iluminacdo, estabelecendo néo
necessariamente ser importante ter uma localizacdo exata, mas sendo
pensada para o melhor desempenho que o projeto pudesse obter. A autora
conseguiu marcar com antecedéncia a sessao na cidade das artes, mas apos
algumas dificuldades de comunicacédo, retorno, permissdo e confirmacéo
para o uso do local pelo presidente da empresa, realizou as fotos no préprio
condomineo onde mora, localizado em Jacarepagud, no bairro do Pechincha.
ApoOs este momento, as fotos foram elaboradas através da ferramenta
photoshop (software de imagens que permite que o usuario crie e edite
fotografias em 2D e 3D, além de disponibilizar recursos béasicos de edi¢ao de
video) que possibilitou inserir as bailarinas as fotos do Teatro Municipal,
correlacionando a luminosidade de ambas, alteragdo nos tamanhos e

modificacdes com algumas cores de cada fotografia.

Por conta das condicbes do COVID-19, se fixeram necessarias as
montagens do editorial com as bailarinas ja apresentadas no capitulo 2 nas
determinadas e aproximadas posi¢Oes de cada obra, encaixadas nas fotos
oficiais tiradas por autores diversos, através de uma visita guiada ao Teatro
Municipal do Rio de Janeiro, no qual a autora persistiu reservar 3 vezes
seguidas e ndo obteve resposta de retorno (llustracdo 35). Desta forma, foi
possivel perceber a identidade de algumas obras nos adjacentes angulos,
mas sem semelhancas parciais de tamanhos e locais que prefeririamos

interligar.
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Apos a definicdo da localizacéo de onde foi executado o editorial, nés e a

equipe envolvida convidamos 10 bailarinas que poderiam participar desta
producéo. O evento foi realizado do dia 15 a 22 de setembro por meio de um
convite virtual, que as representariam como bailarinas de Degas. Cada uma
delas foi selecionada individualmente perante a valorizagdo da diversidade
corporal, mas também vinculadas a formacédo da autora com carreira de 18
anos como bailarina profissional e professora licenciada (em 3 locais
diferentes) pela Escola de Danga Francine & Fialho, localizada no bairro do
Pechincha (llustragbes 36 e 37). Vale ressaltar que todas foram escolhidas
como companheiras de carreira através de espetaculos, festivais e

apresentacoes que ocorreram ao longo dos anos.
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llustracdo 36: autora em apresentagdo como llustracdo 37: autora dando aulas como
bailarina formada professora formada na Cia DM Show Dance

Fonte: CAMILA DIANO, 2019. Fonte: DANIELA MOURA, 2020.

A questdo neste momento se encaixa em: “por que selecionamos 10
bailarinas?”. A escolha do nimero 10 se identifica ao fato de ser o nimero
maximo de garotas encontradas nas obras que selecionamos para executar,
onde teoricamente, conseguiriamos revezar as meninas para a divisdo e
separacdo de cada foto desenvolvida. Por exemplo, a danca na Opera
identificava ser necessario o nimero maximo de meninas, ou seja 10, onde
usariamos algumas das mesmas para fazer a obra das bailarinas de rosa, e
assim por diante. Ao invés de escolhermos usar todas as bailarinas diferentes
para cada obra, reaproveitariamos as 10 de forma que se alternassem em
cada producéo. Infelizmente uma das 10 bailarinas ndo pode comparecer por
motivos de saude, entdo ficamos com 9 bailarinas no total. Foram as
bailarinas convidadas respectivamente: 1. Adriana Bastos, 2.Juliana Araujo,
3. Diovana Piredda, 4. Analéxia Machado, 5. Camila Diano, 6. Lyanna
Rabello, 7. Ana Julia Silva, 8. Maria Eduarda Jacomé e 9. Maria Clara Pitanga

(llustracéo 38).
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llustracdo 38: Moodboard das Bailarinas convidadas

Fonte: Elaborado pelo autor, 2021.

Determinadas nossas estrelas que dardo vida a obra, resolvemos a
decisdo mais importante do nosso editorial. O vestuario se fez necessario de
obter uma melhor visualizagdo de movimento do corpo em contato com a
roupa, sendo assim avaliado que os figurinos originais do Ballet classico ndo
dariam énfase a questéo X do nosso projeto. Com ela, desejamos apresentar
a importancia do contato da roupa com o corpo, chegando assim a concluséo
de que os figurinos seriam inspirados a uma estética do Ballet moderno
(Variante do Ballet classico que ndo preserva o uso das pontas e gestuais
mais intensos), onde Collants pretos personalizados com modelagens

similares se complementaram a saias de tamanhos médios em tecido de
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Musseline (para que nos fornecesse bastante leveza e movimento) com 2
camadas de cores, combinadas e alugadas dos acervos da Escola de Danca
CODA, auxiliados pela diretora e professora Kelly Diane formada em Jazz,
Ballet Moderno e Contemporéaneo (llustracdo 39). Os mesmos estariam
relacionados a paleta de cores citada no subcapitulo 2.1. Alguns dos diversos
produtos de marcas de luxo como perfumes e bolsas selecionados por
categorias diferentes, teriam parte do destaque para a valorizacado de seu
consumo (seja ele qual fosse aplicado) também no programa de edi¢des do
photoshop. O cabelo acompanha uma versdo mais convencional do Ballet,
sendo alternados entre Coques e meio rabo-de-cavalo. Os acessoérios foram
adicionados por arranjos de flores variados com cores distintas que
consultados com as préprias bailarinas, disponibilizaram de seu acervo
pessoal (llustracdo 40) e a maquiagem sincronizadas aos figurinos. Para a
finalizacdo da proposta do nosso produto, foi assentado que o uso das
sapatilhas de ponta e meia ponta fossem usadas para manter a identidade

visual deste projeto.

llustracdo 39: Inspiracéo de visualizagdo de Figurino llustracéo 40: Inspiracéo de Arranjo de Cabelo

Fonte: VANESSA MIDNIGHT, 2019. Fonte: IMPERIO DANGA, 2021.
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Por fim, realizamos a sessdo de fotos com uma camera Nikon Coolpix
B600 semiprofissional, capaz de capturar fotos em movimento através de seu
obturador (ferramenta que capta a quantidade de movimentos por segundo).
A sesséo durou 3 horas de organizacédo e produgédo para que o resultado
fosse desejado e alcancado as expectativas que 0s movimentos, a projecao

dos produtos e as bailarinas pudessem se interligar.

No proximo capitulo iremos ver o Making Of do editorial, onde realizamos
em um primeiro momento rascunhos, testes e algumas fotos do Teatro e do
dia do editorial para perceber os erros e acertos cometidos, a hora da
confirmacéo dos figurinos, cabelos e maquiagens, experimentacdes que néao

foram usadas e momentos marcantes da realizacdo do préprio projeto.

4.3Making Of

De acordo com Albertini (2016), o Making of, em cinema e televisédo, € um
documentario de bastidores, que registra em imagem e som, 0 processo de
producéo, realizacdo e repercussao de um filme, série televisiva, telenovela,
editorial ou qualquer outro produto de audio e visual. Em uma primeira fase,
realizamos de um & dois rascunhos, como exemplo, o ideal que queriamos
fazer com a montagem das fotos. Sendo assim, pegamos uma imagem do
Teatro Municipal (com direito de uso autoral livre) que se aproximasse da
ideia semelhante de angulo e posicdo que obtivesse das obras originais,
adicionadas as bailarinas em movimentos que também pudesssem seguir a
mesma estética planejada, enfatizadas ao produto de moda. Para isso,
rascunhamos uma ideia inicialmente da montagem para uma melhor
visualizacdo, onde escolhemos as obras bailarinas de 14 anos e bailarina
inclinada, como referéncia béasica para a execugdo das outras quatro obras
junto a um produto selecionado de categorias diferentes de marca de luxo

(llustragdes 41 e 42).
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llustracdo 41: Exemplo de rascunho sobre como pretendemos montar a Pequena Bailarina de 14 anos

Fonte: Elaborado pelo autor, 2021.

llustragdo 42: Exemplo de rascunho sobre como pretendemos montar a Bailarina Inclinada

Fonte: Elaborado pelo autor, 2021.
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Como podemos observar acima, as fotos editadas a direita foram
alteradas e combinadas, correlacionando suas direcdes, posicoes, base de
destaque do produto final e ambientacdo as obras originais de Degas. Em
geral, os dois rascunhos se interligam, ndo igualmente mas conectados as
estratégias pré-localizadas similares as obras selecionadas. Diante disso,
seguimos para o comeco da montagem real do editorial, onde o fundo das
fotos que seriam usados oficialmente realizaram-se a uma visita guiada no
Teatro Municipal do Rio de Janeiro identificadas aos seus fotografos oficiais,
que pessoalmente conseguiram capturar a esséncia das bases que
decidimos seguir acompanhas as mesmas linhas de raciocinio dos rascunhos
apresentados anteriormente e permitindo que selecionassemos 0 momento
que fosse registrado melhor inspirado ao seu angulo, altura, elementos e
composi¢cdes. Foram exemplificados em dois quadros comparativos a
apresentacao das obras em relacédo ao fundo (fotos elaboradas por fotégrafos

diferentes) e em relacéo as bailarinas (fotos elaboradas pela propria autora).

Apés esta selecao diante dos fundos das fotos, a autoria na qual citamos
anteriormente da relacédo de foto e obra teve fiel escolha quanto a 3 fundos,
a nao ser os fundos que obtinham palcos para as obras Bailarina Inclinada e
Bailarinas de Rosa. Assim, sugerimos optar por escolher outros locais do
Teatro para uma melhor combinagcdo de identidade com a releitura das
opcOes selecionadas as das outras obras. Apenas deixamos uma referéncia

de palco, que foi na obra Duas Dancarinas no Palco (llustracéo 43).
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llustracdo 43: Quadro comparativo das obras e fotos realizadas de fundo

FUNDOS

Ben Huser

il
a1k

Ben Huser Vania Laranjeira

Fonte: Elaborado pelo autor, 2021.

Com as fotos de fundo prontas, uma segunda fase se iniciou. Reunimos
e marcamos com todas as bailarinas no dia 23 de setembro o encontro
Condominio Bosque da Mirataia, no bairro do Pechincha, as dez horas da
manha, onde foi preciso agendar uma sessao de fotos para que pudesse ser
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permitida a entrada de todas. Com uma base de fundo neutra em paredes
lisas e brancas (escolhidas para facilitar a hora de cortar as imagens apoés a
sessdo) do anfi-teatro, comegamos a checar os figurinos, maquiagens,
sapatilhas e acessorios, assim finalmente iniciando alguns testes de projecao

e posicionamento (llustracdes 44 e 45).

llustracdo 45: Hora do Click de teste

llustracéo 44: Organizacéo das posicoes das fotos

Fonte: Beatriz Cardoso, 2021.

Ao final da sessdo, houve uma satisfacdo em relagdo ao que foi
produzido, coerente a proposta do projeto elabordado. A ligacdo das obras
junto as bailarinas deu vida ao que chamamos de inspiragdo. Em outro
quadro comparativo, dissertado anteriormente, apresentamos como as
relacbes se conectam, onde as fotos elaboradas pela autora, criassem a
afirmacdo das nossas expectativas quanto ao produto final, totalmente
dedicadas a obter a melhor repercusséao de qualidade e visibilidade possiveis
(llustracao 46).
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llustracéo 46: Quadro comparativo das obras e fotos realizadas das bailarinas

BAILARINAS

Fonte: Elaborado pelo autor, 2021.

70



Para a finalizacdo do editorial, fizemos a juncdo dos fundos com as
bailarinas no photoshop (llustracdo 47), onde acrescentamos um efeito de
blur (desfoque) com pintura a 6leo para manter a caracteristicas das obras
de Degas e também os produtos de marcas de luxo que, com categorias
diferentes, conseguiram evidenciar a proposta que se encaixaria a qualquer
marca da linha roméantica que desejasse aplica-la para a valorizacéo de seus
produtos de moda, tendo em vista a importancia do movimento e a diferenca

de como ele pode ser melhor aplicado, neste caso, pelo Ballet classico.

llustracdo 47: Print da edicao de corte e colagem das bailarinas para aplicagdo nos fundos
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Fonte: PIETRA DIANO , 2021.

E imprescindivel acrescentar que superamos algumas dificuldades como
executar a juncdo de plano, bailarina e produto gerando sentido e harmonia
entre eles, onde por exemplo, a sombra por tras das bailarinas, projetadas
no chao, precisaram ser copiadas e coladas com sua mesma imagem

tonalizadas em preto e ajustadas & sua opacidade (propriedade que
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possibilita diversos graus de transparéncia), para que a localizacdo da
direcéo das luzes, obtivessem sentido. Para a determinacéo desta realidade,
desejamos transmitir que elas estivessem realmente presentes no Teatro,
sem adicionar a organizacdo de cada uma das camadas e os reajustes de
filtro das imagens (llustracdo 48). Executamos um passo a passo sobre como
foi realizado a montagem para o resultado do nosso editorial, assim
permitindo a vizualizagdo e o auxilio para possiveis futuros interesses de

seguimento e aplicagéo deste estudo (llustracao 49).

llustracéo 48: Print da edicdo de montagem e sombra das bailarinas para aplicagdo nos fundos
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Fonte: PIETRA DIANO , 2021.
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llustracdo 49: Passo a passo sobre a execucao do editorial
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Fonte: PIETRA DIANO , 2021.
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No préximo capitulo, chegamos ao momento que todos estavam
esperando, nosso editorial de moda que batizamos: “Da Obra a Vida”. Com
ele poderemos ver como ficou o resultado final do nosso projeto e como estes
NOVOS conceitos conseguiram marcar e destacar a fotografia de moda para
uma melhor valorizacdo dos produtos, as bases dos movimentos de Degas.
Nossas bailarinas deram vida ao produto final e possibilitaram apresentar a
importancia do contato que devemos ter entre produto e consumidor

baseados a linha romantica de marcas de luxo.
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5. “Da Obra a Vida: moda em movimento”

Growe (2016) afirma que para Degas nada na arte deve parecer acidental,
nem mesmo 0s movimentos. Nesta Ultima etapa apresentaremos o editorial,
a paleta de cores previamente selecionada e os produtos de moda aplicados

aos movimentos.

Desenvolvemos as fotos a partir da mesma ordem que se encontram na
apresentacdo das obras selecionadas no subcapitulo 4.2. A inspiracdo nas
quais elas nos trouxeram, ocasionou uma melhor visibilidade da importancia
dos movimentos aplicados a fotografia de moda. Além disso, diante de uma
rigida perspectiva sob a conexdo com Ballet Classico, possibilitamos
descobrir novos horizontes que ampliam uma consciéncia nos consumidores
de marcas de luxo sob um olhar mais critico e até mesmo sentimental a frente
do status de consumo, onde enfim conseguimos explicitar uma melhor visao

de valorizacao do produto relacionado a moda.

A paleta de cores citada no subcapitulo 2.1 criou uma relacdo entre
movimento e produto. Diante a harmonia e um jogo de atencdes, a ordem de
planos fez com que, aos olhos de quem as contemplaria, causasse
sensacdes e sentimentos diferentes. As cores se interligaram intensamente,
onde néo so estiveram de acordo com as bailarinas, mas também com o local
de fundo no qual foram aplicadas. Rosa, bege, branco, preto e azul, foram as
cores principais extritamente opostas, mas balanciadas entre claro e escuro.
J& as cores adicionais, acrescentaram também valor a composicéo visual,
onde conseguiram compér moderadamente divididas, harmonias entre frios

e quentes (llustracao 50).
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llustracdo 50: Relacé@o da Paleta de cores com as fotos do editorial

Principais

Fonte: Elaborado pelo Autor, 2021.

Os produtos escolhidos obtiveram bases de categorias diferentes
presentes nas marcas de luxo, sendo elas encontradas como joias,
acessorios, sapatos, produtos de Skin Care (cuidados com a pele),
perfumaria e roupas, todos eleitos respectivamente como: pérolas Tiffany,
bolsa da Prada, salto da Valentino, linha de Skin Care Anti-ldade da Dior,
perfume Chanel Number 5 e vestido inspiracdo da Givenchy, todas
consecutivamente seguidoras de uma linha considerada classica e
romantica. O mais atraente € que a definicdo de cada produto para cada foto
foi selecionado através da relacdo com a paleta de cores e com 0 movimento
gue se encaixava em cada producédo. Fosse ele mais leve, turbulento, menor
ou maior mediante a sua intensidade, seria o sentimento no qual o produto
teria demonstraria com o0 que ele desejasse passar ao publico que procura-
se se interessar. Enfim, apresentaremos o editorial intitulado “Da Obra a Vida:

moda em movimento” (llustragdes 51, 52, 53, 54, 55 e 56).
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llustracdo 51: Foto inspiracional da obra A pequena Bailarina de 14 anos

com produto de categoria de Skin Care (cuidados com a pele)

Fonte: PIETRA DIANO, 2021.
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llustragdo 52: Foto inspiracional da obra Duas dancarinas no palco

Fonte: PIETRA DIANO, 2021.
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llustracdo 53: Foto inspiracional da obra Bailarinas de rosa

Fonte: PIETRA DIANO, 2021.
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llustracdo 54: Foto inspiracional da obra Aula de danca

com produto de categoria de j6ias

Fonte: PIETRA DIANO, 2021.
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llustracdo 55: Foto inspiracional da obra Aula de danca na épera

com produto de categoria vestuario

Fonte: PIETRA DIANO, 2021.
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llustracdo 56: Foto inspiracional da obra Bailarina inclinada

com produto de categoria de perfumaria

Fonte: PIETRA DIANO, 2021.
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E importante ressaltar que no presente trabalho ndo queriamos nos
direcionar a nenhuma marca que ganhasse destaque no editorial, mas sim a
fotografia em movimento estar ligada a relacdo das obras selecionadas - 1.
“A Pequena Bailarina de 14 anos” — 1881, 2. “Duas Dancarinas no Palco” —
1874, 3. “Bailarinas de Rosa” — 1885, 4. “A Aula de Dancga “ 1873/75, 5. “A
Aula de Danca na Opera” — 1872, 6. “Bailarina Inclinada” — 1883 e do produto
em si. Com isso obra, bailarina e produto de moda, conseguiram apresentar
conexdes que nos fazem aprender um pouco mais sobre a linguagem visual
da valorizacédo do produto de moda, onde mesmo brincando com as formas
e como eles se interligavam, criamos vinculo consciente sobre o consumo de
marcas de luxo e aproveitamos um visual hierdrquico de um ambiente
classico, mas também sem a perda do desenvolvimento de um produto que
pudesse atender a demanda do mercaco junto a contemporaneidade sobre
a importancia da aplicacdo da fotografia de moda em movimento para a

construcdo de um editorial.
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6. Consideracdes Finais

Ao fim do nosso projeto, conseguimos perceber que a moda, o Ballet e a
fotografia criam meios importantes sobre a consciéncia do cosumo de
produtos de moda aplicados aos produtos de marcas de luxo.

A fotografia deixou de se abster somente de sua &rea de conforto para
possibilitar a aplicacdo dos desafios que os movimentos causam ao impactar
nao somente a espontaniedade, mas também o alcance de gerar sensacdes
e linguagens nao verbais em busca do desejo de consumo.

Como designer foi possivel notar que no meio em que vivemos, muitos
dos consumidores ndo compreendem a razao ou oportunidade na qual a
moda nos possibilita reconhecer o produto as nossas sensibilidades,
provendo autenticidade, liberdade de expressdo e arte. O objetivo foi
explicitar a relevancia da relacéo entre a fotografia, o produto e a moda, tais
como objetos que permitem nos ressignificar.

Os editoriais em si, geram uma ampla visdo do que podemos ter como
direito de escolha e acabam se tornando uma grande vitrine, provocando
maxima atencado para o que obtemos de desejo e seducao de consumo, seja
pelo produto independentemente das nossas necessidades. A fotografia é o
meio pelo qual ele nos disponibiliza registrar momentos, mesmo que ndo
intencionais, pois a naturalidade também nos causa atracéo e o Ballet, junto
aos movimentos, nos consentem notar as sensacdes e 0s sentimentos a qual
temos ligacfes diante aos produtos de moda.

O projeto atendeu a problématica sobre como a fotografia pode ser uma
forma de valorizacdo do produto de moda, que destacado com a ajuda do
movimento, ressaltou uma melhor compreenséo sobre a importancia de sua
aguisicdo no ato do consumo, visando gerar influéncias em produtos de
marcas de luxo que seguem uma linha roméantica. Os produtos deveriam
estar mais destacados diante as bailarinas, entretanto, o programa que temos
disponiveis no Photoshop possuim ferramentas bem limitadas. Com sucesso,
nos dedicamos em meses de estudos a ter realizado quase todas as nossas
expectativas quanto a proposta final. Consideramos que este projeto foi uma
oportunidade para relacionar a fotografia, a moda e a arte trazendo ndo so
apenas a fidedignidade das obras selecionadas de Degas, como também
uma forma inspiracional, utilizando-se de base os estudos com apontamentos
descritos ao decorrer do projeto. Se tornou possivel apresentar uma real
aplicabilidade de produtos de moda destacando algumas marcas de luxo, que
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assim propdem o objetivo de infiltrar-se melhor ao ideal que todo consumidor
visa adquirir.

Ao longo de todo processo é consideravel argumentar que tivemos
algumas dificuldades de locacdo quanto ao editorial, convite das bailarinas,
troca de roupas e acessorios mas que ao final, sempre se permite ser
resolvido e ultrapassado as expectativas que desejavamos obter. Dessa
forma, sobre tudo relacionada a moda e a fotografia, concluimos que elas se
tornam possiveis de se transformarem quanto a evolugcdo dos tempos,
mesmo que fundamentada as hierarquicas praticas dissertadas.
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