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Resumo

Este projeto tem como objetivo a elaboragdo de uma colegdo de moda feminina
confeccionada a mao em conjunto com o reuso de insumos reciclados. A colegao
sera produzida por meio de técnicas artesanais como croché, tricé e bordado, em
conjunto com a reciclagem e reuso de roupas e acessoérios garimpados em brechds
da cidade do Rio de Janeiro. Para realizagdo deste projeto, sera apresentado
inicialmente uma contextualizagdo do que é fast fashion com o objetivo de pontuar
seus impactos em relagcédo ao detrimento do trabalho artesanal, para posteriormente
destrinchar as caracteristicas do slow fashion entendendo sua relagdo com o
artesanato. A colecao sera embasada por um conceito criativo direcionado para
determinado publico definido por meio de uma pesquisa de consumo de produtos
nacionais da categoria slow fashion, portanto para o direcionamento da colegao, sera
apresentado um breve estudo do mercado nacional de slow fashion, a fim de tracar
o consumidor deste produto. Por fim, sera apresentado a pesquisa criativa que
inspirou a colegdo, seguido pelas etapas de estruturagdo técnica da colegcao e
apresentacao do protdétipo, nesta etapa também serdao apresentados os resultados

das experimentacgdes téxteis e do editorial realizado com 1 look da colegéo.

Palavras-chave: Design. Slow Fashion. Artesanal.
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Abstract

This project aims to create a handmade women's fashion collection in conjunction
with the reuse of recycled inputs. The collection will be produced using artisanal
techniques such as crochet, knitting and embroidery, together with the recycling and
reuse of clothes and accessories found in thrift stores in the city of Rio de Janeiro. To
carry out this project, a contextualization of what fast fashion is will initially be
presented with the aim of highlighting its impacts in relation to the detriment of
artisanal work, to later unravel the characteristics of slow fashion, understanding its
relationship with craftsmanship. The collection will be based on a creative concept
aimed at a certain audience defined through a consumer survey of national products
in the slow fashion category, therefore, to guide the collection, a brief study of the
national slow fashion market will be presented, in order to trace the consumer of this
product. Finally, the creative research that inspired the collection will be presented,
followed by the stages of technical structuring of the collection and presentation of the
prototype. In this stage, the results of the textile experiments and the editorial carried

out with 1 look from the collection will also be presented.

Key-words: Design. Slow Fashion. Handcrafted
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Introdugao

Diante das sequelas do consumismo vividas pela sociedade atualmente, torna-se necessario pensar e repensar como
produzimos e consumimos moda. A sociedade e 0 meio ambiente sao diariamente influenciados por essa industria que, apesar dos
avancgos tecnoldgicos e de politicas, este setor ainda detém grandes numeros no ranking das industrias que mais poluem no planeta,
sendo responsavel por variados danos ambientais ao redor do globo terrestre. Para além do detrimento ambiental, o consumismo
na moda também acarreta incontaveis sequelas sociais para os consumidores e principalmente trabalhadores da area, muitas vezes
desumanizados e apagados, que anseiam por mudangas. Sendo assim, € fundamental para o designer de moda a conscientizagao
das questbdes socioambientais que abrangem a moda, como também a busca por alternativas e solu¢gées para uma produgao

sustentavel ambientalmente e principalmente socialmente.

O presente trabalho tem como objetivo geral a criagdo de uma colegao autoral feita a méo, confeccionada por meio de
técnicas de croché, bordado e tricd. A colecao sera direcionada para o publico feminino e elaborada de acordo com os principios do
slow fashion, visando explorar as possibilidades de confeccédo dentro da producdo manual e em paralelo enfatizar a importancia do
viés artesanal dentro da produg¢do de moda como uma ferramenta emancipatoria e difusora de cultura, que merece ser preservada
e disseminada na sociedade. Sendo assim, serdo abordados estudos em relagdo a industria da moda, com foco em informagdes
sobre a qualidade de vida de artesaos e trabalhadores da industria, para isso serao observados dados obtidos por institutos de
pesquisa como Instituto Fashion Revolution e Instituto Modefica, visando compreender as caréncias dos profissionais inseridos na
industria da moda. Também serdo apresentadas informacgdes importantes de pesquisadores e especialistas da area moda e do
design, embasando este presente trabalho por meio de pesquisas bibliograficas, imagéticas e de campo realizadas pelo autor. Para
concretizagdo do objetivo geral, inicialmente sera abordado o surgimento do slow fashion, seguido por um estudo de parte deste
mercado em territorio nacional, entendendo também os aspectos que definem um consumidor de slow fashion. O planejamento da

12



colegcao sera embasado teoricamente pelos métodos apresentados no livro Inventando Moda de Déris Treptow, alinhando o objetivo
geral as possibilidades dentro de uma produgao de slow fashion. A carater estético, a presente colegao teve como base pesquisas
de tendéncias no WGSN e uma pesquisa criativa que engloba inspiragdes arquitetbnicas, estilistas emblematicos e experimentag¢des
por meio das técnicas manuais e de upcycling. A partir da definicdo do mix da cole¢cdo, composto por 11 looks e 28 pecas,
direcionados para o publico feminino e confeccionados a méo, serdao apresentados os trés protétipos e seus respectivos processos

de confecgao, seguido por um editorial do /ook finalizado.

13



1. Fast Fashion e Slow Fashion

Este capitulo propde a contextualizagdo dos termos fast fashion e slow fashion, possibilitando uma comparagdo que visa
compreender os aspectos positivos e negativos de ambos os sistemas dentro e fora da industria da moda. Portanto, o capitulo
abordara inicialmente a ascensado do fast fashion, entendendo a manutencao desse sistema e suas interferéncias na esfera
socioeconémica e ambiental, por meio de analises bibliograficas e imagéticas de pesquisadores e institutos de pesquisa como o
Fashion Revolution Brasil e Modefica. O fenébmeno do fast fashion, com sua produ¢cado em larga escala e ciclos de tendéncias cada
vez mais curtos, ganhou destaque consideravel na industria da moda. No entanto, essa abordagem tem gerado impactos negativos,
desde condigbes de trabalho precérias até um aumento alarmante na geragao de residuos € no consumo de recursos naturais. Em
contraste, o slow fashion surge como uma alternativa que visa a valorizagdo aspectos como o processo artesanal, a durabilidade
das pecas e a reducao do desperdicio. Ao compreendermos profundamente as raizes desses dois sistemas, podemos reconhecer
a importancia da conscientizagcdo sobre os processos da industria da moda como um passo crucial para enfrentar os desafios
impostos pelo fast fashion. A analise dos fundamentos que deram origem a essa cultura de consumo acelerado nos permite criar

abordagens mais eficazes e sustentaveis para lidar com suas implicagbes negativas.
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1.1 A nebulosidade do fast fashion

O fast-fashion (moda rapida) é um modelo de negdcios da moda que visa uma rapida resposta aos desejos dos consumidores,
englobando os meios produc&o e comercializagdo. Esse sistema se caracteriza pela a alta rotatividade de tendéncias e rapidez nos

processos de confeccdo do vestuario.

Uma roupa com expressao de moda, mas que seja programada para durar pouco tempo seja em qualidade, seja em valores estéticos,
o que favorece um significativo aumento de consumo. Isso somado a pregos extremamente acessiveis, democratizando cada vez
mais o consumo de produtos fashion (BRAGA, 2022 p. 139).

E a partir da Primeira Revolucao Industrial que o mercado da moda estabelece novas maneiras e meios de producéo, acelerando e
agilizando processos a partir de uma produgdo em larga escala. A Revolugao Industrial perpassa o periodo entre o século XVIII e
inicio do século XIX, entre 1760 e 1860 (BOETTCHER, 2015). Venturelli (2017) explica que a criagao da linha de produgdo em massa
por Henry Ford! marcou o inicio da segunda revolugdo industrial. Essa abordagem revolucionaria permitiu a fabricagdo em larga
escala, reducado de custos e popularizacdo dos produtos, tornando-os acessiveis a um numero maior de pessoas. A partir deste
periodo, a moda ganha um aspecto singular devido ao novo modo de consumir que € intensificado pelo anseio de desejo e compra
pos segunda guerra. (COLOMBO, L. et al, 2008). Braga (2022) explica que durante o inicio do Prét-a-porter? r, conforme uma nova
classe social ascendia financeiramente a ponto de copiar as roupas dos nobres, a nobreza se motivou a se destacar do publico geral

por meio de novas criagdes, culminando ao inicio de um padrao de criagao e copia no ambito do vestuario.

1 Henry Ford empreendedor e engenheiro mecanico, criador da Ford Motor Company
2 Prét-a-porter: expressao francesa para ready-to-wear. Indica roupa comprada pronta, originada no inicio dos anos 50.
15



Esse novo status da industria do vestuario evidenciou estilistas importantes da época que estabeleceram o que seria o inicio
de um novo modo de consumir roupas. O fast fashion entao se popularizou principalmente por conta da democratizacdo da aquisicao
do vestuario, baseando-se em tendencias inicialmente sazonais, divididas a partir de estagdes climaticas ou inspiradas por Maisons? e

estilistas da época que sucedeu a Revolugao Industrial.

As mudangas comegaram quando as tecnologias desenvolvidas pelo governo para os embates da Guerra Fria se incorporaram em
novos produtos e servigos. Dai surgiram oportunidades para novos concorrentes nos transportes, nas comunicagdes, na manufatura
e nas finangas. Tudo isso provocou rupturas no sistema de producgéo estavel e, a partir de fins da década de 1970, em ritmo cada
vez mais acelerado, forgou todas as empresas a competir mais intensamente por clientes e investidores. (REICH, 2008. p. 5. Apud
GERMANO, L; Nogueira, J 2018. P.6)

Pode se dizer que muito da cultura consumista atrelada a moda adotada durante este periodo foi a partir de ideais politicos. A politica
consumista desenvolvida nos Estados Unidos no periodo pds-guerra fez reduzir a pratica da poupanga, que passou a ser

discriminada, pois o que era importante para a sociedade era consumir sempre mais*, muito inspiradas pelo American Way of Life®.

Com a ascensao do capitalismo e avangos da industrializagéo, os produtos além de ganharem novas simbologias, tornaram-se cada
vez mais acessiveis, provocando uma inclinagdo de compra maior para diferentes grupos sociais. O nivelamento da capacidade
produtiva entre os paises, somados a livre circulagdo das matérias-primas no mercado global e a facil disseminagao tecnolégica
reafirmaram o estabelecimento de um novo cenario mundial, promovendo, por consequéncia, uma produgao industrial de bens de
consumo esteticamente massificados, compostos de signos imprevisiveis e repletos de conteudos frageis. (DE MORAES, 2010)

38 Maison: expressao francesa para referenciar uma casa de moda.

4 Santos, Lourival Santana S237 Histéria econdmica geral e do Brasil / Lourival Santana Santos, Ruy Belém de Aradujo. -- Sao Cristévao: Universidade Federal
de Sergipe, CESAD, 2009. 1. Economia. 2. Histéria econémica |. Araujo, Ruy Belém de. Il. Titulo. CDU 33(091)

5 American Way of Life em portugués Modo de vida americano, remete a cultura americana atrelada ao patriotismo e consumismo.
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A mudancga na produgao impulsionou um ciclo virtuoso também na industria téxtil, gerando impactos positivos no crescimento do
setor. O grande volume de produgao cresceu conforme o anseio pelo consumismo através do constante surgimento de necessidades
que fomentam o fast fashion. Bauman (2008) argumenta que a sociedade de consumo prospera ao manter os individuos insatisfeitos,
depreciando os produtos logo apos terem sidos adquiridos. Sendo uma das estratégias desse sistema satisfazer as necessidades
para criar necessidades, alimentando um ciclo vicioso de consumo. A quase obsolescéncia programada € uma caracteristica

intrinseca do fast fashion, enfatizada na vida util curta das tendéncias de vestuario.

Na industria da moda podemos observar a dissipacdo de uma tendéncia a medida que outra surge, como uma narrativa
esteticamente planejada. Consequentemente, podemos observar também vestigios de tendéncias de moda anteriores que dao
origem a novas, criando ciclos na moda e revisitagdes que, ndo sao exclusivos da dindmica da moda. Podemos observar ao longo
da histéria uma série revisitagdes a diferentes estéticas, seja na arquitetura ou na musica, entre outras categorias. E esperado que
outros fatores influenciem os projetos de vestuario e moda, como o clima, cultura e regido, entretanto € essencial salientar os ciclos
recorrentes da criagao dentro do dmbito consumista. Esse fendbmeno é impulsionado pela dindmica capitalista, na qual a industria
da moda esta profundamente conectada, Lipovetsky (1989, p. 154) argumenta que a moda € como um filho do capitalismo e uma
ferramenta essencial para a “estetizagdo” das coisas. Abaixo podemos observar a reciclagem de tendéncia, um fenbmeno comum

do fast-fashion.

17



Figura 1 — Britney Spears em 2002 e Suede Brooks em 2022 utilizando um conjunto semelhante de moletom popular dos anos 2000.

Compilado do autor, 2023.

Podemos observar na dindmica atual de consumo sua fundamentagcao pautada no lado emocional, analisando o consumidor
conforme desejos e sensagdes (COLOMBO, L. et al 2008). E fundamental refletirmos sobre as consequéncias desse ciclo incessante
de consumo a partir do viés da estetizagdo para compreendermos a relevancia da moda na sociedade contemporanea, elevando a

importancia de debate das consequéncias do fast fashion porque é preciso considerar que a moda € mais do que apenas vestuario;
18



ela é uma ferramenta de autoexpressao que desempenha um papel importante na definicado de grupos sociais, sendo assim, a busca
por pertencimento através do consumo de moda é uma caracteristica inerente da sociedade atual. Ainda assim, & desafiador
centralizar a problematizagdo do consumismo numa sociedade que sobrevive dentro de sistema consumista, carente em diversos
aspectos e fragilizada em diversas esferas, consequentemente com um poder de compra condicionado e restrito. Considerando o
condicionamento de compra no fast fashion, é possivel refletir sobre como as redes e marcas desse sistema funcionam como uma
solugao rapida e inconscientemente passageira, afinal ndo ha datas informando quando tal roupa deixara de ser o objeto de desejo
do momento, mas em algum momento ele deixara esse status dando espago para novos produtos. Se € a partir da aquisicdo que os
sentimentos de realizagdo e afirmagédo surgem, consequentemente, ao adquirir os itens, os individuos amortecem uma dor latente
momentaneamente, que é precedente de um ciclo de criagdo de necessidades ou perpetuagao de antigas. Portanto, devido a
complexidade das esferas que abrangem o fast fashion, o debate sobre esse sistema é essencial para estabelecermos novos
métodos de consumo de produgdo para o futuro pois ainda vivemos um era nebulosa para com 0s numeros e compromissos de

produzir de forma responsavel.

Adquirir produtos de moda em parte tornou-se uma forma pela qual os individuos se reafirmam e sentem que fazem parte de
determinado grupo, a aquisicdo do vestuario esta essencialmente condicionada ao poder de compra de individuo, que ira definir o
que podera ser comprado por ele. As redes sociais fomentam uma cultura de exibicdo e compartilhamento, onde a imagem pessoal
e a participagdo em determinados grupos de moda tém um papel central. O consumo de moda, portanto, desempenha um papel
essencialista na construg¢ao da identidade pessoal e social na atualidade, permitindo que as pessoas se expressem e encontrem seu
lugar na sociedade contemporanea. Nesse contexto, o desejo de adquirir produtos e a busca pelo que € novo podem ser provenientes
de uma eminente vontade de enquadramento em determinados grupos ou classes da sociedade, provocando uma significativa
relevancia no comportamento de compra dos consumidores. Até mesmo quem foge das dindmicas da moda esta de certa forma

inserido nela, participando inconscientemente de determinados grupos.
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No filme O Diabo Veste Prada (2006) ocorre a emblematica cena dos cintos azul turquesa que exemplifica sucintamente a
cadeia de produgao e consumo de moda. Durante a cena, a personagem principal Andy desdenha da pergunta de uma outra
funcionaria, que apresenta dois cintos azuis turquesa para serem utilizados na foto de uma producéao pela diretora criativa Miranda
Priestly. Posteriormente Andy acaba por ser refutada por sua chefe que por meio das falas abaixo, explica a Andy como a industria

da moda naquele mundo funciona.

Vocé abre o seu guarda-roupa e pega, (...), um suéter azul todo embolado porque vocé esta tentando dizer ao mundo que vocé é
séria demais para se preocupar com o que vestir. Mas o que vocé n&o sabe € que esse suéter ndo € somente azul. Nao é turquesa.
E “sirilio”. E vocé também & cega para o fato de que em 2002 Oscar de la Renta fez uma colegéo com vestidos somente nesse tom.
E eu acho que foi Yves Saint Laurent, ndo foi? Que criou jaquetas militares em sirilio. (...) E o sirilio comegou a aparecer nas colegdes
de muitos estilistas. E logo chegou as lojas de departamentos. E acabou como um item de liquidagdo nessas lojinhas de beira de
esquina. (...). E sem duvida esse azul representa milhdes de délares em incontaveis empregos. E € meio engragcado como vocé acha
que fez uma escolha que te exclui da industria da moda, quando, na verdade, vocé esta usando um suéter que foi selecionado para
vocé pelas pessoas nesta sala entre uma pilha de “coisas”. (O Diabo Veste Prada, 2006)

E possivel perceber este comportamento na realidade, considerando as evolucdes dos processos e das publicidades, ainda
se utiliza a mesma logica de absorver referéncias de marcas estabelecidas, como o caso das inumeras réplicas produzidas e
consumidas diariamente. Na imagem abaixo, podemos observar parte do comércio da Uruguaiana no Rio de Janeiro, famoso por

ofertar uma variedade de produtos, dentre eles roupas réplicas de marcas populares como Nike e Adidas.
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Figura 2 — Imagens do comércio da Uruguaiana — Rio de Janeiro

Compilado do autor — Fonte: TripAdvisor e Google Maps

Num breve passeio pelo centro da cidade do Rio de Janeiro ou através de uma rapida pesquisa no Google Imagens, podemos
observar o fenomeno das copias de grandes marcas, resultado de uma producéo de baixo custo, com materiais menos refinados e
disponibilizadas em precos altamente atrativos em relagéo aos pregos dos produtos originais. Nao podemos afirmar que as grandes
marcas de moda s&do apenas vitimas desse sistema de copias pois € preciso levar em consideracdo a dimensao da publicidade
indireta que o sentimento de desejo atrelado a essas marcas provocam em cada individuo ou grupo, ou seja, € preciso levar em
consideragao as consequéncias da presenca das grandes marcas nos mais variados espagos, mesmo que a procedéncia nao seja

oficial. Em contrapartida as grandes marcas de varejo e as redes de fast fashion, os novos designers e pequenos produtores
21



artesanais sao diariamente afetados negativamente por essa dindmica. Se para uma marca grande o sistema das réplicas pode até
servir para reafirmar sua posi¢cdo de desejo perante a sociedade, os pequenos produtores acabam sendo prejudicados diante da
rapidez dos processos no fast fashion. Atualmente o maior exemplo da perpetuacao dessa dindmica € a marca SHEIN, muito popular

no Brasil e no mundo.

Figura 3 — Pagina inicial do site da SHEIN e Pagina da categoria Calga com pregos a partir de R$19,99
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Fonte: SHEIN 2023

A SHEIN é uma marca de roupas femininas e masculinas, que vende pecas de vestuario, acessorios e outros produtos de
decoracgao e utilidade. A marca é conhecida por ser protagonista de diversos escandalos envolvendo trabalho analogo a escravidao,
assim como o plagio de estilistas independentes e marcas menores. De acordo com a revista Marie Claire (2022) a marca autoral
brasileira Jouer Couture foi uma das marcas plagiadas pela SHEIN, a reportagem informa que a camisa original estava disponivel
no site da marca Jouer Couture por R$172,00 enquanto na SHEIN ela era vendida por menos de trinta reais.
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Figura 4 - A esquerda, camiseta da Jouer Couture. A direita, camiseta da Shein

Bilhan

TO NERVOSA

Fonte: Marie Claire, 2022.

A globalizag&o e o comércio eletrénico revolucionaram a maneira como consumimos moda. As redes sociais e as inovadoras
estratégias de marketing desempenham um papel fundamental para o consumo de moda, principalmente para a fomentagéo do fast
fashion. Se é a partir da iniciagao de um novo ciclo de tendéncias que os consumidores buscam por novos produtos, € esperado que
esse ciclo fique cada vez mais curto para que o lucro prevalega. Essa dinamica nos distancia cada vez mais de um produto

confeccionado de forma responsavel e sustentavel, com controle de qualidade sobre a produgéo e produtos.

23



1.1.1 Impactos socioambientais

A busca por métodos sustentaveis e alternativas para os problemas de acumulo que vivemos na atualidade € parte essencial
da jornada do designer de moda de hoje. E preciso se atentar aos aspectos mutaveis desse sistema, para que seja possivel uma
reestruturagao coletiva viavel, por meio de novas formas de producédo e consumo. Precisamos olhar com atengéo aos profissionais
que estdo inseridos na base dessa industria que, muitas vezes sdo apagados e humaniza-los, assim como popularizar o

conhecimento a respeito do processo de design e engenharia téxtil aos consumidores.

Figura 5 — Tragédia do Rana Plaza completou 10 anos em abril de 2023

Foto: Getty Images. Fonte: Vogue Brasil, 2023.
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Uma década apés a tragédia do Rana Plaza em Bangladesh, onde mais de mil trabalhadores da industria téxtil morreram devido
a um desabamento de uma fabrica, a discusséo a respeito das irregularidades e exploragdo da mao de obra ainda sao temas atuais

€ necessario para a industria téxtil.

As desregulamentacdes trabalhistas em paises emergentes impulsionaram o cenario do off shore® na moda no periodo entre
guerras, compreendido entre novembro de 1918 e 1939, propiciando a industria téxtil ainda mais facilidades com o offshoring”
encaminhados para a Asia, barateando e acelerando as produgdes. De acordo com Thomas (2019) foi a partir do deslocamento das
producdes em paises emergentes que os numeros de fabricagdo em territdério americano cairam drasticamente. O Instituto Bureau
of Labor Statistics aponta que, entre 1990 e 2012, a industria téxtil e de confec¢des dos Estados Unidos perdeu 1,2 milhdo de
empregos. Isso foi mais de trés quartos da forga de trabalho do setor, desviados para a América Latina e Asia. No Brasil, de acordo
com uma pesquisa realizada pelo Escritorio das Nagdes Unidas de Servigos para Projetos (UNOPS) em 2022, foi constatado que
mais de 70% da méo de obra empregada na industria do vestuario nacional é composta por mulheres, brasileiras e imigrantes. Essas
mulheres desempenham um papel crucial em varias etapas do processo de produg¢ao, como o cultivo e colheita de matéria-prima, a
confecgdo e as atividades de varejo. No entanto, é preocupante observar que, em 2018, apenas cinco dos cinquenta e cinco
individuos mais ricos na industria da moda eram proprietarias de empresas, destacando uma disparidade significativa em termos de
concentracéo de riqueza entre homens e mulheres (THOMAS, p. 17, 2010). E importante ressaltar que a vulnerabilidade das
trabalhadoras € um dos principais fatores que possibilitam a exploracéo do trabalho, como afirma Joao Filipe Sabino, Procurador do
Trabalho do Ministério do Trabalho de Sao Paulo (2022). Essas mulheres muitas vezes enfrentam condigbes precarias de trabalho,

longas jornadas, baixos salarios e falta de direitos e prote¢des adequadas. Essa exploragéo € agravada pela desigualdade de género

6 Fora da costa, fora do mar, em termos financeiros, o termo "offshore" é utilizado para descrever uma empresa que possui sua contabilidade em um pais
diferente daquele(s) onde realiza suas atividades.
" Deslocagédo da producgdo de uma regido para outra com o objetivo de reduzir os custos de producéo.
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e pela falta de diversidade e participagédo feminina em cargos de lideranca na tomada de decisao na industria da moda, alavancado

pelos retrocessos trabalhistas dos ultimos anos.

Apenas 110 empresas grandes do setor de varejo, certificadas pela ABVTEX, concentram 26% de todo o mercado da moda. Segundo
entrevistado/a, os outros 74% sao o mercado informal ou 0 mercado de micro e pequenas empresas. Comércios individuais, vestuario,

calgcados ou redes pequenas e médias, regionais. (UNOPS, 2022)

A nebulosidade sobre a qualidade de vida dos profissionais da moda € um fator fundamental para a desumanizacdo dos
trabalhadores que estao inseridos em ambientes nocivos de trabalho, muitas vezes sobrecarregados. De acordo com o relatério de
Fashion Revolution Brasil, nenhuma marca analisada em 2022 pelo instituto divulgou a quantidade de trabalhadores em sua cadeia
de fornecimento que recebem um salario capaz de cobrir seus custos de vida basicos.

No documentario ‘Estou me guardando para quando o Carnaval chegar’ (2019) podemos ter uma pequena dimensé&o da realidade
de muitas familias brasileiras que estao inseridas no nivel mais baixo da cadeia produtiva da moda. A industria enfrenta um grave
problema socioambiental devido ao crescente volume de produgdo de pecgas que contribui para estabelecer esta industria como a
segunda mais poluente do planeta, ficando atras apenas dos combustiveis fosseis. Os principais residuos gerados em confecgdes

sdo os retalhos de tecidos, evidenciando dificuldades que surgem desde o design até a sua concepgéo.
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Figura 6 - Uma fabrica de médio porte da cidade de Toritama

Foto: 'Estou me guardando para quando o Carnaval chegar’ Carnaval Filmes / Divulgagédo O Globo, 2019.

A realidade do acumulo de lixo também é vivenciada no Brasil, de acordo com um estudo realizado em 2022 pelo Instituo
Modefica®, estima-se que, somente na regido do Bras em S&o Paulo, sejam descartados diariamente em aterros sanitarios o

equivalente a 16 caminhdes de residuos téxteis, totalizando cerca de 45 toneladas. Esses retalhos surgem devido a diversos

8 Fios da Moda Perspectiva Sistémica Para Circularidade * Loja Modefica. Disponivel em: <https:/loja.modefica.com.br/produto/publicacoes/fios-da-moda-
perspectiva-sistemica-para-circularidade/>. Acesso em: 3 dez. 2023.
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problemas, como falta de planejamento adequado, baixa qualidade das matérias-primas, mao de obra desqualificada e uso de
maquinario impréprio. Conforme apontado pelo estudo, o estagio de produgao que mais contribui para a perda de tecido € o processo
de fabricagao, principalmente nas etapas de corte e costura. Essas atividades resultam em perdas de 50% para o algodéao, 31%
para a poliamida e 29% para o poliéster. Dados da ONU também revelam que a industria téxtil € uma das mais danosas ao meio
ambiente especialmente devido ao intenso consumo de agua nas plantagdes de algodao e a liberagao de particulas plasticas durante

a lavagem das roupas.

Figura 7 — Deserto do Atacama

Foto: Nicolas Vargas. Fonte: BBC, 2022.
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Embora haja esforgos e incentivos para uma produgdo mais sustentavel, as iniciativas nesse sentido ndo acompanharam o
crescimento veloz da produgao em larga escala, resultando em lixdes como o do Atacama no Chile, um exemplo preocupante do
impacto negativo que as produgdes de fast fashion e consumismo desenfreado ocasionam. No Deserto do Atacama séo despejadas
toneladas de lixo téxtil que estdo contribuindo para a deterioragdo diariamente deste ecossistema singular, causando danos
irreparaveis.

De acordo com Fletcher (2010), os designers da industria do vestuario sdo capazes de tragarem estratégias que conscientizem
e eduguem o consumidor gradativamente a respeito do tempo dos processos de moda e dos custos da cadeia de fornecimento. Mas
para garantir condigdes de trabalho dignas e justas aos trabalhadores mais carentes da industria, s&o necessarias estratégias
complementares que vdo muito além das a¢des dos consumidores. E essencial direcionarmos a responsabilidade da poluicédo e
desigualdade para quem o faz, assim como incentivar e disseminar conhecimento para quem esta condicionado a consumir neste
sistema e tem poucas op¢des. Partindo desse panorama, é necessario que medidas sejam tomadas para promover a equidade de
género e a valorizagédo do trabalho das mulheres na industria do vestuario, para que este seja um dos pilares da industria que
sobrevive principalmente por meio da mao de obra de milhares de mulheres ao longo dos anos. Isso inclui garantir condigbes de
trabalho justas e seguras, salarios dignos, igualdade de oportunidades de crescimento e desenvolvimento profissional, bem como a
ampliagao da participagao feminina em posi¢des de lideranga. Visando uma industria mais justa e inclusiva.

Por ainda vivemos num periodo de pouca transparéncia em relacdo os numeros e compromissos de produzir de forma
responsavel, &€ imprescindivel que busquemos diariamente alternativas e solugcbes para uma producdo sustentavel social e
ambientalmente. A carater do consumidor, pode se dizer que este detém um importante papel para com a assertividade de suas
compras que também vem a ser construida através das informacdes e acesso a produtos que contrapde esse sistema massificado
Através da analise dos dados citados, podemos considerar também a importancia de um design projetado para evitar desperdicios,
bem como métodos de producdo que sigam esse viés produtivo.
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1.2 Slow Fashion

O termo slow fashion, ou moda lenta traduzido no portugués, foi popularizado pela escritora de moda Angela Murrills, inspirado
no movimento slow food® por volta de 2004 para englobar principios e praticas sustentaveis dentro da industria da moda que
perpassam as esferas sociais, econdmicas e ambientais, contrapondo as praticas do fast fashion. O slow fashion propde a
conscientizagdo por meio da transparéncia dos processos da industria, instigando uma reflexao profunda sobre a producao e
consumismo frenético na moda. De acordo com o instituto Fashion Revolution, o slow fashion é uma esfera de o Movimento Slow,
que segundo Solen Kipoz € um movimento que visa oferecer experiéncias auténticas e duradouras por meio do reuso (ou reinvengao)
de producgdes e narrativas locais, bebendo da nossa cultura e da nossa propria experiéncia de vida. Neste sistema a rastreabilidade
dos insumos, produtores e espacgos de trabalho e venda sao informacdes essenciais para definir um produto como um produto de
slow fashion, atrelando também uma politica de descarte a fim de criar um ciclo de vida do produto mais harmonioso do que o
praticado no fast fashion. Essas informagdes sdo a base do produto de slow fashion pois este € um sistema fundamentado na
transparéncia dos processos. Fletcher (2008) argumenta que tais informagdes podem servir como um valor a ser agregado ao

produto de slow fashion.

Um negdcio sustentavel ndo significa que se valorize as questdes ambientais e sociais acima dos lucros, na verdade, significa a
combinacgédo de estratégia de negécio que somem a realidade financeira e medidas que visam a protecao, a sustentagdo e a melhora

dos recursos humanos e naturais que sdo necessarios no futuro. (Lee, 2009, p.103. apud Mori, 2016, p. 22)

9 O Slow Food compreende as multiplas dimensdes do que comemos e propde uma ideia abrangente e inclusiva sobre a alimentagdo. Explora a poténcia da
comunicacgao e dissemina informagdes claras e corretas, estimula mudangas no comportamento e praticas para aproximar as pessoas ao redor do alimento e
promove o didlogo e a articulagdo com outros atores, publicos e privados, com o intuito de fomentar uma mudanga sistémica. Slow Food Brasil

30



O slow fashion também incentiva uma relagao mais saudavel entre os consumidores e suas roupas, encorajando a apreciagao
pela histéria por tras de cada peca e incentivando um consumo mais consciente, como podemos observar na campanha “Quem fez

suas roupas?” do Instituto Fashion Revolution, que promove essa informacao sobre os profissionais da cadeia téxtil da moda.

Figura 8 — Campanha Quem fez suas roupas?

Fonte: site Fashion Revolution Brasil, 2019.

Esse movimento visa preencher lacunas como as observadas no fast fashion em relacdo as condigdes de trabalho desses
profissionais, parte fundamental para a revolucdo desse sistema, através do conhecimento. A medida que o Brasil e o mundo
abragam essa abordagem, as perspectivas econdmicas e sociais se expandem, criando um ambiente propicio para uma moda que
respeita as pessoas e o planeta. Como Lee (2009) pontua, um negdcio sustentavel ndo deixa de ser um negdcio que visa o lucro,
mas sim que utiliza de estratégias que englobem as demandas sustentaveis ambientais e sociais para obtencédo do lucro. Sendo

assim, podemos considerar que ao trazer e assimilar as politicas sustentaveis aos produtores e consumidores, € possivel utilizar tais
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informagdes como um agregador de valor, tanto social, ambiental e econdmico na precificagao desses produtos. Também na esfera
econdmica, o slow fashion traz uma série de beneficios para a economia local ao incentivar a produgdo em menor escala e a
utilizacdo de materiais de alta qualidade, o movimento também impulsiona a demanda por habilidades artesanais e m&o de obra
especializada. Isso, por sua vez, cria oportunidades de emprego gerando um impacto positivo na geragdo de renda dessas
comunidades. Além disso, ao promover um consumo mais consciente, o slow fashion pode prolongar a vida util das pecas, reduzindo
a necessidade de constantes substituicbes e, assim, contribuindo para um uso mais assertivo do vestuario, instigando a

disseminacgao de informacédo de moda, do autoconhecimento e da concepcgao de um estilo proprio e menos tendencioso.

Pensar sobre o consumo de moda e como alinhar toda a cadeia desta industria as praticas sustentaveis € ir além do produto, sua
producéo e seu ciclo de vida. Se faz necessario administrar a obsolescéncia produzida ndo apenas pelo desgaste do produto, mas
principalmente a que é ocasionada pela falta de criagdo de signos entre consumidor e produto, e que condiciona os produtos ao fim
de vida precoce, visto que sdo descartados mesmo tendo suas fun¢des ainda validas (KAZAZIAN, 2005 apud CHAVES; AZEVEDO;
NORONHA, 2016).

No Brasil, o movimento vem ganhando cada vez mais forga, composto por marcas, projetos e designers que utilizam esses principios
em seus produtos. Esses primeiros passos sinalizaram uma mudancga na industria da moda brasileira, marcando o inicio de uma

jornada em direcao a praticas mais sustentaveis.

1.2.1 O papel do trabalho artesanal no slow fashion

Conforme definido no dicionario Michaellis, o artesanato representa a expressao artistica e as habilidades manuais de um

artesdo, abrangendo técnicas que perduram ao longo dos milénios e que desempenham um papel significativo na trajetoria da
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humanidade. Nessa perspectiva, é possivel discernir as reflexdes de Sennett (2015) acerca das dindmicas de género que permearam
a evolugao do artesanato, contribuindo para a desvalorizagao e estereotipagem de certas técnicas frequentemente associadas a
uma pratica manual tradicionalmente feminina. O artesanato € uma pratica universal, presente em diversas culturas e paises,
moldando-se conforme a singularidade de cada regido e as aptiddes individuais dos artesdos. O artesdo € fundamental para
disseminagao da identidade cultural de determinada regido pois € a partir da do processo do artesanato que €& possivel o
entendimento da técnica, do estilo, dos materiais utilizados. E relevante salientar que, no Brasil, a produgdo artesanal, em sua
maioria, foi conduzida por mulheres de variadas etnias (BARROSO, H; FROTA, M. 2010).

O bordado e o croché descendem de muito longe, sdo tramas que vao se configurando como a prépria vida de suas produtoras. O
processo de sua feitura esta imbricado na evolugao de todas as mulheres, que se encontram para dividir histérias e expectativas,
ocorrem no interior de suas casas ou no terreiro de casas vizinhas, pouco importa o ambiente em que é produzido, vale mais o
compartilhamento de suas histérias que vao conferindo vida humana ao trabalho realizado. (DEUSELENA, M.; NAZARENO, G. 2020)

Apesar da sua associagdo predominante com a méo de obra feminina, vulgarmente chamada por alguns de “coisas de mulher”
essas habilidades manuais foram influenciadas por uma multiplicidade de culturas, resultando em distintas abordagens, dependendo
da regido em que eram praticadas. Canclini (1989) salienta que o artesanato deve ser entendido como um processo atravessado
por relagbes sociais. Pode se dizer que o trabalho artesanal tem um papel importante dentro da dindmica do slow fashion,
considerando que por meio deste método de produgao, € possivel englobar questdes sustentaveis em paralelo a criagdo de um
produto que possui um apelo exclusivo, levando em conta a atemporalidade das pecas feitas a mao e sua caracteristica artesanal.
Um exemplo pontual da emancipagao por meio do trabalho artesanal é este projeto criado pelo designer Gustavo Silvestre em 2015,
que almeja promover a transformagéo social através da moda. O projeto utiliza mao de obra de detentos e egressos do sistema
prisional brasileiro para criagado das pecas em croché, levando cultura e promovendo a arte para uma populagao carente em diversos
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aspectos. O Projeto Ponto Firme faz parte do calendario oficial da Sdo Paulo Fashion Week, tendo sido apresentado também na SP-

Arte e em Nove York.

Fonte: Site Gustavo Silvestre 2023
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Figura 10 - Compilado de imagens das pecas realizadas pelo Projeto Ponto Firme
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Compilado do autor — Fonte: Site Gustavo Silvestre 2023
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No Rio de Janeiro, a Coopa Roca, Cooperativa de Trabalho Artesanal e de Costura da Rocinha Ltda, atua desde 1998, cofundada
por Maria Tereza Leal, que visa promover a integragao de artesas téxteis de baixa renda da cidade do Rio de Janeiro e regiao

metropolitana.

Figura 11 — Artesas da Coopa Roca
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Compilado do autor - Fonte: site Coopa Roca 2023

A cooperativa iniciou os trabalhos contando com 5 artesas, atualmente possuem mais de cem integrantes, possuindo eventos e
prémios no Brasil e no exterior. A Coopa Roca se destaca por agregar o valor social em seus produtos, promovendo a técnica e

valorizando suas artesas.
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Estes projetos apresentam a base do trabalho artesanal, que é a promogéao da cultura, a disseminagao do conhecimento de pessoa
para pessoa, fortalecendo comunidades e movimentando o comércio local, tendo um carater emancipatério também a grupos mais
carentes da sociedade. Para além disso, a preservagao e disseminagao do trabalho artesanal também tem seu carater de preservar
e disseminar a histéria de um povo, tendo em vista que o artesanato se fundamenta através das relagées humanas, do saber humano.
Portanto, o uso do trabalho artesanal pode ser um grande fomentador do slow fashion e o caminho para a produgdo de um produto
responsavel.
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2. Mercado do slow fashion

De acordo com uma pesquisa realizada pelo Mercado Livre ', a busca por produtos sustentaveis vem crescendo
exponencialmente nao s6 no Brasil, como em toda a América Latina. A pesquisa realizada no periodo de abril de 2022 e margo de
2023 entre usuarios da plataforma dos paises Brasil, Argentina, Chile, Coldmbia, México e Uruguai, revelou que o consumo de itens
categorizados como sustentaveis cresceu 40% no Brasil, ficando acima da média dos outros paises que alcangaram 30%, como
informa o site Exame. A reportagem também aponta que as gerag¢des mais jovens estdo mais criteriosas a respeito da proveniéncia
e circularidade do produto, como é o caso da Geragao Z em comparacao aos Millenials, sendo a durabilidade do produto uma das
questdes mais requeridas dos entrevistados da pesquisa.

Atualmente, este cenario tem fomentado novos designers, marcas e espacgos, a medida que eles conquistam um lugar cada vez
mais significativo e respeitado, impulsionados por suas abordagens de produgéo sustentavel e consumo consciente, atravessados
por uma estética contemporanea comumente tem como base a utilizacdo de técnicas tradicionais em paralelo ao uso de recursos
de diferentes origens apresentados de maneira subversiva. As marcas também evoluem conforme o anseio dos novos consumidores
por produtos que possuam um ciclo de vida harmonioso. Tais praticas realcam a atemporalidade intrinseca das pecas e conferem a
elas um toque genuinamente exclusivo e distinto. Um exemplo inspirador dentro desse panorama € o designer Victor Hugo Mattos,
cujo trabalho explora praticas artesanais como crochés o e da conexdo com elementos naturais. Ele compartilha sua jornada criativa
no Instagram, onde destaca o esforgo artesanal e os materiais naturais cuidadosamente selecionados que compdem suas criagdes.
Esse tipo de iniciativa nao apenas reforga a relagcéo entre o produto e o processo que o gerou, mas também alimenta a valorizagéo

das habilidades tradicionais e da relevancia individual, agregando ainda mais valor a experiéncia de aquisi¢ao das pegas do designer.

10 Mercado livre € um marketplace que em 2022 foi considerado o maior da América Latina, oferecendo servigos de compra, venda, anuncios, envio de produtos,
pagamento e gestao de negocios
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Figura 12 — Pegas do designer Victor Hugo Mattos
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Compilagéo do autor — Fonte: Instagram 2023.

Ha também marcas que exploram mais o aspecto da reciclagem como a Collab Handmade, criada por Cristine Rosset e Eduardo
Albuquerque em 2019. A marca utiliza matéria prima 100% reciclada, transformando pegas e aviamentos antigos em pecas novas
atravessadas por intervengdes carregadas de aplicagbes, exaltando a exuberancia dentro de uma estética singular devido ao seu

ao carater unico das pecgas que tem sua variacao conforme o tipo de material reciclado.
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Figura 13 — Pegas da marca Collab Handmade

Compilado do autor — Fonte: Site Collab Handmade 2023.

A medida que marcas e designers brasileiros abragam tais abordagens, eles ndo apenas estdo moldando um novo paradigma
para a industria da moda nacional, mas também estdo contribuindo de maneira concreta para um movimento global a favor de uma
moda consciente e sustentavel. A exploragao criativa e a integragcédo de elementos naturais e reciclados ndo apenas adicionam uma
dimenséao visual singular, mas também fornecem uma narrativa envolvente e auténtica para os consumidores, resgatando o
sentimento de exclusividade explorado no consumismo do fast fashion, conforme a utilizagdo de métodos mais sustentaveis por
meio do uso e reuso de objetos e aderegos reciclados inseridos no vestuario. Essa tendéncia crescente de valorizagéo das praticas

artesanais e do uso responsavel de recursos esta enriquecendo a diversidade do mercado da moda de modo geral, abrindo portas
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para o uso de diferentes elementos agregados de uma forma subvertida, como é o caso da reciclagem de aviamentos e acessoérios
apresentados acima. Ao adotar uma abordagem mais slow, priorizando a qualidade, esses designers e marcas estao
simultaneamente redefinindo os padrbes de exceléncia e estabelecendo um novo modo de consumo, por meio de pegas unicas que

conciliam a criatividade, habilidade e compromisso com a sustentabilidade.

Figura 14 — Imagem do espaco do Lado Sobrado

Fonte: Instagram 2023
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No Rio de Janeiro, os coletivos e espacos direcionados a uma moda mais responsavel também vem ganhando mais espaco,
muitas vezes composto por designers independentes e marcas autorais, comumente dividindo espaco com outras marcas e
promovendo feiras, como é o caso do Lado Sobrado e da Area Angatu localizados no bairro de Botafogo. Esses coletivos ofertam

produtos para além do vestuario, promovendo no geral um estilo de vida slow.

Figura 15 — Imagem do antigo espaco da Area Angatu

Fonte: Instagram 2023
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A Pinga Store, com sede em Sao Paulo e no Rio de Janeiro intitula-se como uma marca autoral e independente, composta por

marcas criativas e que oferecem produtos muitas vezes exclusivo.

Figura 16 - Fachada da Pinga Store no Rio de Janeiro

Fonte: Rafael Bokor 2023

43



Pode se dizer que os coletivos permeiam campos para além da moda, eles trazem produtos para a manutencao de um slow
lifestyle, unindo o apelo estético as demandas sustentaveis de seus consumidores. Em sua maioria, sdo produtos provenientes de
insumos naturais e feitos manualmente por meio de mao de obra local. Esses espagos ganham um papel essencial conforme o slow
fashion se populariza, pois eles sdo fomentadores e muitas vezes a porta de entrada para pequenos designers ofertarem seus

produtos e criarem relagdes localmente.

2.1 Consumidor do slow fashion

Ainda que o slow fashion venha ganhando seu espaco, grande parte da populagao ainda esta condicionada a uma cultura
consumista proveniente de um sistema capitalista, essencial para a dinamica do fast fashion. O slow fashion por outro lado é
intrinsecamente ligado ao consumo consciente. Neste sistema, os consumidores mantém itens por mais tempo, uma vez que
compram roupas de maior qualidade e com um ciclo de vida maior (Clark, 2008). Para além do aspecto qualidade, um produto de
slow fashion necessita do simbolismo atrelado, agregando valores e suprindo demandas dos novos consumidores. Hoje, é
necessario que o processo de inser¢gao desses valores em escala produtiva industrial seja, portanto, “projetavel”’, de maneira que
possibilite 0 aumento do significado do produto (conceito) e a sua significancia (valor). (DE MORAES, 2010, p.64). Fletcher (2008)
também aponta a importancia da sustentabilidade como um atrativo para os consumidores, através da relacdo entre produto e
consumidor, trabalhando questées como design e informagdes que proporcionem uma identificagdo com a personalidade dos
consumidores. Essas sdo experiéncias cada vez mais exigidas pelos compradores diante das novas relagdes entre consumidor e
produto que vivemos hoje. Sendo assim pode se dizer que a informag&o sobre o vestuario e construgdo de estilo sdo essenciais
para a valorizagao do produto de vestuario para além da fung&o de cobrir e proteger o corpo, trabalhando como uma ferramenta de
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autoexpressao e sendo utilizada como o consumidor se sentir melhor. Um estilo, em paralelo a moda, reflete as identidades
duradouras das pessoas e permanece auténtico para quem o adota. Semelhante ao conceito de slow fashion, o estilo ndo se
concentra em seguir as tendéncias mais recentes, mas sim em expressar significados pessoais e refletir as atitudes e o modo de
vida de uma pessoa (Gupta, Gwozdz, Gentry. 2019, p. 189). Um estudo feito em 2019 chamado The Role of Style Versus Fashion
Orientation on Sustainable Apparel Consumption' traz uma andlise da relevancia da construcdo do estilo e estilizagdo para o
consumidor do slow fashion. O estudo foi feito entre os cinco pais considerados lideres em desenvolvimento sustentavel (Suécia,
Holanda, Alemanha, Reino Unido e os EUA), onde mais de seis mil pessoas foram entrevistadas sobre questdes de estilo e moda.
A pesquisa aponta que o consumidor com uma maior orientagdo de estilo possui um ritmo de compra menor do que o consumidor
com maior orientacdo de moda. Esta baixa frequéncia estaria diretamente relacionada ao desinteresse do consumo de novidades
provenientes das tendéncias passageiras da moda, consequentemente provocando uma afinidade maior a aquisi¢do de produtos de
slow fashion. No estudo realizado por Caliope et al. (2020), feito no Ceara, foi possivel identificar que fatores relacionados a idade,
poder aquisitivo e sexo também foram fundamentais para determinacao deste consumidor, o resultado da pesquisa apontava no
geral que mulheres adultas possuiam mais afinidade para aquisicdo do slow fashion em comparagao aos mais jovens que consumiam
mais tendéncias de moda. E possivel dizer que esta divisdo de publico por idade esta atrelada ao modo de operagdo de cada grupo
geracional pelo qual esses individuos estéo inseridos e principalmente ao poder de compra de cada grupo.

Em ambos os estudos € notavel a importancia da informagao de vestuario para além da moda, mas com foco transparéncia dos
processos e na construcao de um estilo préprio que ressignifique a relagao entre o consumidor e o produto. Portanto, para definirmos
o direcionamento desta colegao é preciso entendermos o0s aspectos que enquadram o consumidor no slow fashion e para isso sera

analisado parte do mercado do slow fashion nacional por meio da selegcao de trés marcas que se alinham ao objetivo estético e ético

" GUPTA, Shipra; GWOZDZ, Wencke ; GENTRY, James W, The Role of Style Versus Fashion Orientation on Sustainable Apparel Consumption,
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desta colecdo, que é a criacdo de pecas autorais feitas a m&o. As marcas selecionadas foram Ao, designer Gustavo Silvestre e
Collab Handmade. Serao apresentados abaixo trés moodboards com imagens das marcas, pontuando as caracteristicas visuais que

mais se destacaram para a concepg¢ao da colegao.

Ao

Figura 17 — Pecas da marca Ao

Compilado do autor — Fonte: Instagram 2023.
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Collab Handmade

Figura 18 — Pegas da marca Collab Handmade

vy O

Compilado do autor — Fonte: Site Collab Han 2023.
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Gustavo Silvestre

Figura 19 — Pecas do estilista Gustavo Silvestre

r)

Compilado do autor — Fonte: Instagram 2023.
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Esta analise tem sua relevancia na constru¢ao da coleg¢ao pois € a partir dos aspectos apresentados pelas respectivas marcas que

sera estabelecido o embasamento estético alinhado para este trabalho, considerando as preferéncias do publico consumidor e suas

caracteristicas.

Tabela 1 — Sintetizagao de caracteristicas dos produtos das marcas

Marcas Modelagem Texturas Acabamento
Utilizacao da Costuras nao
AO modelagem para Pecas cintilantes, aparentes,
explorar diferentes material brilhante | finalizagdes com
formas bainha
GUSTAVO Transparénci r
SILVESTRE Pegas mais justas e n?ei?)p(?eem(g;gs Acabamento
(PONTO FIRME alongadas vazadas manual de croché
SPFW18)
all;g(i)z;jtj:g ch]::spl?al Sobreposigao de Costura aparente
COLLAB com intervengdes por materiais, uso do aviF;mento’
HANDMADE meio de rec%rtespe aplicagbes 20 longo como adorno
sobreposi¢coes da pega

Elaborado pelo autor, 2023.

A fim de afunilar as possibilidades dos conceitos que serao trabalhados neste TCC, a presente tabela apresenta os aspectos que

mais se destacaram nas marcas citadas por meio de uma analise imagética, com foco na modelagem, em texturas e acabamentos.
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Em paralelo, foi feita uma analise do posicionamento de cada marca, isto €, foram observados os aspectos mais abstratos que fazem
parte da identidade e proposta, sendo entdo definidas trés caracteristicas que representam cada marca em questdo, séo elas:
Sensualidade (Ao), Artesanal (Gustavo Silvestre) e Subversivo (Collab Handmade). As presentes andlises sdo essenciais para as
etapas que sucedem o planejamento de produto, especialmente para a composigdo da Matriz Conceitual que relacionara de maneira
mais incisiva os aspectos concretos observados na analise imagética, como as caracteristicas abstratas analisadas na identidade
de cada marca.

Segundo Minayo (2001) a pesquisa qualitativa engloba diversos significados, crengas, valores e atitudes, explorando a fundo as
relagbes entre o individuo e o objeto de estudo. Sendo assim, para definir a persona desta cole¢do, esta analise levou em conta

aspectos sociais como eles idade, género, estado.

Pesquisa Qualitativa: considera que ha uma relagéo dindmica entre o mundo real e o sujeito, isto €, um vinculo indissociavel entre o
mundo objetivo e a subjetividade do sujeito que nao pode ser traduzido em numeros. A interpretacdo dos fenébmenos e a atribuicao
de significados sdo basicas no processo de pesquisa qualitativa. Ndo requer o uso de métodos e técnicas estatisticas. O ambiente
natural é a fonte direta para coleta de dados e o pesquisador é o instrumento-chave. E descritiva. Os pesquisadores tendem a analisar
seus dados indutivamente. O processo e seu significado sdo os focos principais de abordagem. (Silva, 2001, p.20)

Tal pesquisa foi exercida por meio de formulario anénimo direcionados para pessoas do eixo Rio de Janeiro e S&o Paulo, com idades
variadas entre os 19 e 55 anos, de diferentes géneros e classes sociais, onde os entrevistados foram questionados inicialmente
sobre questbes basicas de idade, género e local, em seguida sobre o que eles entendem por slow fashion e roupa sustentavel,
finalizando com algumas questbes sobre modelagem e preferéncias pessoais. Ao final do questionario foi possivel observar a
diversidade do comportamento de compra de acordo com o condicionamento de compra de cada individuo, em sua maioria o
afastando de produtos voltados para o slow fashion devido a fatores como preco ou desconhecimento das questdes socioambientais

€ marcas inseridas neste sistema. Portanto, considerando a amplitude do questionario anénimo, foi executado um monitoramento
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de consumidores das marcas Ao, Gustavo Silvestre e Collab Handmade, para um direcionamento ainda mais alinhado ao objetivo
geral, em conjunto com uma entrevista feita com uma funcionaria da marca Ao, onde foi possivel compreender o tipo de consumidor,
seu estilo de vida e outras caracteristicas importantes para a definicdo da persona. O monitoramento foi realizado durante um periodo
de 20 dias na rede social Instagram, observando os usuarios que possuiam afinidade com as respectivas marcas, considerando
tanto os aspectos sociais citados como as caracteristicas dos produtos que esses usuarios apresentavam em seus perfis. Através
da observacgao, ficou nitido que esses consumidores possuem um estilo de vida slow, ou seja, esses usuarios consomem produtos
e frequentam lugares com uma proposta mais sustentavel e menos massificada, no dambito da moda, os usuarios em questao
consomem pecgas provenientes de designers independentes e marcas menores que oferecem produtos mais exclusivos. Esta
colocagao vai de encontro com as pesquisas analisadas no capitulo anterior que também apontam a relevancia de uma maior
orientacdo de estilo na compra desses produtos, considerando que os consumidores das marcas em questdo sdo comumente
pessoas de classe média-alta, possuem acesso ao ensino superior e estao inseridas em ambientes fomentadores culturais. No
aspecto estético dos usuarios, ha um destaque para a variedade de estilos de modelagem, englobando o uso de pecas justas e
amplas, contudo, fica nitido o uso da orientagao de estilo a fim de estilizar a composicao por meio de sobreposi¢cdes e customizagdes.
Consequentemente a presenca de pecas de carater singular aumenta, alavancados pelo carater exclusivo das pecgas apresentadas

em suas redes sociais frequentemente.

2.2 Persona

A partir da analise das marcas e da pesquisa qualitativa, foi possivel observar um conjunto de padrbes de comportamento que
servirdao como base da construg¢ao da persona desta cole¢do, apresentados na tabela abaixo.
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Tabela 2 — Caracteristicas comuns entre os consumidores

GENERO LOCAL PROFISSAO| IDADE Sk EDUCACAO
SOCIAL
Mulher Sao Paulo Designer 25-30 Classe média- Ensm_o
alta Superior
VIAGENS LAZER ATIVIDADES
Rio de Janeiro/ Sao Paulo Bares e Restaurantes Aulas de ceramica
Viagens internacionais  |[Eventos culturais e museus Academia
Interior/ Casa de campo Boates e Festivais
Moradia Redes sociais Locomogao
Apartamento Instagram, twitter Aplicativo qe wage’ns. urbanas,
veiculo proprio

Compilado do autor, 2023.

A presente tabela apresenta as informagdes mais relevantes em relacao a criagido de uma persona para esta colegao, sendo assim
foi definida a persona Gabrielle que trabalha como designer numa agéncia publicitaria de moda, sendo do género feminino e sua
idade é de 26 anos. Moradora da cidade de Sao Paulo, localizada no bairro de Pinheiros, classe média alta, possui ensino superior
€ mora sozinha em apartamento. Gabrielle prefere produtos autorais e sustentaveis, optando por consumir pecas de marcas
independentes nacionais. Esse modo de consumir também abrange outras esferas da vida de Gabrielle, como o consumo de

alimentos organicos e decoragdes artesanais feitas por artistas independentes, como cerdmicas e quadros instalados em seu
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apartamento. Devido a natureza de seu trabalho, Gabrielle esta constantemente ciente das tendéncias de design, artes e moda,
sendo também uma pessoa bem-informada sobre assuntos atuais voltados para o entretenimento e consumo, sendo uma heavyuser

de redes sociais como Instagram e Twitter.

Figura 20 — Painel da Persona

Compilado do autor — Fonte: Instagram, Pinterest e Adobe Stock, 2023.

Gabrielle tem o Instagram como plataforma principal, além disso ela possui um ritmo assiduo de postagens na rede social, onde é

possivel observar um estilo de vida que engloba sua rotina de trabalho, idas a restaurantes, bares e festas populares a um publico
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mais alternativo da cidade. Em suas postagens podemos observar um visual embasado em informagdes de styling e composto por
pecas mais subversivas, consumidas de marcas de slow fashion e brechds. Gabrielle possui um visual mais voltado para o
contemporaneo, explorando o uso das pecgas de diferentes formas, aliando a utilizag&do técnicas de styling para subverter as pecas
em outros /ooks. Sendo assim, Gabrielle possui um guarda-roupa versatil que abrange desde itens com modelagens mais amplas
como calgas largas e casacos oversized, englobando pecgas com cortes de alfaiataria e também uma modelagem mais urbana. assim
como pecgas que mostram mais o corpo e possuem uma silhueta mais justa com rendas, recortes, detalhes de aplicacéo e

customizagdes.
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3. Planejamento de colecao

Diante dos apontamentos apresentados durante esta pesquisa, torna-se essencial para a criagdo de uma colecao coesa um
planejamento que leve em consideragado as caracteristicas da persona e da esséncia criativa desta colecdo. Sendo assim, este
capitulo ira destrinchar os conceitos determinados por meio de uma matriz conceitual e de um planejamento apontados no livro de
Doroty Teptrow como ferramentas do planejamento de coleg¢ao. Pires (2000, p.19 apud Treptow, 2003, p.86) pontua trés categorias
de produtos para composi¢ao do mix de uma colegao: o basico, que engloba as pegas mais comuns numa colec¢éao, o fashion que é
composto por pegas com mais informacao de tendéncias e a vanguarda que sdo pegas que possuem um aspecto mais conceitual.
A matriz conceitual engloba aspectos tangiveis e intangiveis relacionados a criagdo de um produto, possibilitando a materializagao
dos conceitos para a produgado (Queiroz, 2010). A matriz conceitual € uma ferramenta importante para o segmento do slow fashion
pois, conforme os apontamentos levantados no capitulo anterior, € um segmento onde as caracteristicas e valor agregado ao produto
sao muito relevantes para o consumidor na hora da compra, portanto, essencial para esta cole¢cao que visa uma producao voltada

para este sistema.

3.1 Matriz Conceitual

A fim de organizar a estruturagdo da colegao, sera tragada uma matriz conceitual a partir dos aspectos observados na analise
das marcas Ao, Collab Handmade e Gustavo Silvestre. Ser&o levadas em consideracao as trés caracteristicas relevantes observadas

dentro dessas marcas sendo elas: Subversivo, Artesanal e Sensual. Para o preenchimento da tabela, também foram realizadas
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pesquisas da temporada de outono e inverno 23/24 no site WGSN, a fim de afunilar as possibilidades e de um direcionamento mais
certeiro por meio das tendéncias de consumo apresentadas no site, considerando também a possibilidade de confeccédo dentro de
uma producéo feita a m&o por meio de técnicas artesanais, que é o objetivo deste projeto. De acordo com o artigo do WGSN, a
temporada em questao sera marcada por estilos versateis que exploram a atemporalidade do visual. Portanto, € uma oportunidade
de executar conceitos através de uma abordagem elegante e simplificada, que possibilite experimentagdes através de técnicas

estilizacdo. Um destaque é o uso de malhas vazadas, como as apresentadas abaixo.

Figura 21 - Print do site WGSN de croché e tricd da temporada outono inverno 23/24

Fonte: WGSN, 2023.
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E possivel observar pecas que trabalham a transparéncia, com malhas finas e malhas vazadas. Essa é uma boa forma de utilizar a
producao do tricd dentro do contexto brasileiro do Sudeste, pois esse tipo de malha vazada costuma nao esquentar muito. No WGSN
também podemos observar essa transparéncia num viés mais subversivo, representado na imagem abaixo, através de recortes e

acabamento desgastado fake, remetendo também a um visual mais grunge.

Figura 22 - Print do site WGSN de croché e tricé da temporada outono inverno 23/24

Fonte: WGSN, 2023.



No ambito das formas, podemos ver a silhueta bem-marcada também devido a elasticidade e fator de encolhimento dessas malhas,

trazendo também o conforto e versatilidade. Ha pecas que remetem a corserts e utilizam de lacos e ilhds, num visual mais sensual.

Figura 23 - Print do site WGSN de croché e tricé da temporada outono inverno 23/24

Apelo casual Sensacéao sensual #Gotico Moderno #Bodywear #Espartilho

Palmer Harding Registros Aniye > Londres

Fonte: WGSN, 2023.
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A pesquisa de cores para a colegao também segue de encontro com a estética grunge observada anteriormente, mas voltada para

um lado mais fantasioso, ideal para a criacdo de formas mais livres e assimétricas.

Figura 24 — Print do site WGSN da Previsao de Cores Outono Inverno 23/24

Escuridao sobrenatural

Aumente as influéncias orgénicas com um toque de outro

mundo.

@_claudiarafoel

B -
C: Matchs legal
_ S

Colorido - B: 151-22-09, C: 055-85-20, D: 134-55-24, E: 105-27-15

Por que eles sdo fundamentais? A natureza e a tecnologia
continuam a colidir, com os materiais biotecnolégicos e pos
naturais a avancar para proteger os recursos naturais, ¢ os
poderes imersivos da natureza a serem cada vez mais
explorados através de novos mundos digitais.

Como usa-los: use esta histéria para atualizar tons inspirados

em joias para looks mais elegantes e elevar tons inspir: na

natureza a um territério contemporaneo. Deep Emerald, Tidal
Teal e Mi

alternativa 2

ht Plum atuam como bases, proporcionando uma

)|
iy . . \ -
injetam uma qualidade fresca e artificial. [— o O v

preto, enquanto Meta Mauve e Cool Matcha

Fonte: WGSN, 2023.
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Figura 25 — Print do site WGSN da Previsao de Cores Outono Inverno 23/24

Emo escuro com vermelhos fortes

Continue a capitalizar o clima emo mais sombrio

emergente.

Colorido - 138-81-07, C: 153-19-00, D: 151-22-09,

Por que eles sdo fundamentais? Em tempos de crise e incerteza,
os movimentos subculturais ganham destaque, fazendo com que
os consumidores abracem emocées mais sombrias e complexas
e influenciem o design dos produtos.

Como usi-los: esta paleta escura, crua e subversiva reflete o

clima geral, combinando tons escuros como Midnight Plum

com vermelhos impactantes, bem como verdes utilitirios e mais

corajosos. Use o tom para pecas separadas e agasalhos, ou

contraste com Gentle Lavender para vestidos e camisas.

Fonte: WGSN, 2023.
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A matriz conceitual foi preenchida conforme a analise apontada neste capitulo, trazendo ainda mais coesao para as escolhas de

materiais, cores e aviamentos desta colecio.

Tabela 3 — Matriz conceitual

TANGIVEL

MATERIAIS

transparente/tule

ilhos

_ CORES FORMA/MODELAGEM BENEFICIAMENTO
INTANGIVEL TECIDO AVIAMENTO
Pingentes .
o o . _ . Acabamento despojado,
Verde Limao Malha de tric reciclados Assimetria
SUBVERSIVO costura aparente
Azul assimétrica Correntes Cintura baixa
. Reaproveitamento de fios
recicladas
M Croché freehand Modulos de croché, modulos
arrom
ARTESANAL Moldes de croché Migcangas Tricb freehand de tricé, patchwork de
Frente Unica residuos
Preto Malha de tric6 com . . o .
o Fita de cetim Minissaia Pegas com transparéncia,
Roxo transparéncia o . o .
SENSUALIDADE _ Elastico rolico Vestido justo malha se ajusta ao formato do
Vermelho Tecido

corpo

Fonte: Autoral 2023.

Para melhor entendimento da matriz conceitual, foram elaborados trés moodboards que buscam representar os resultados obtidos

na tabela, utilizando imagens do WGSN e experimentag¢des do autor.
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Sensual

Figura 26 — Painel da categoria “sensual”

PR Ty

n e - -
R LY T 5o

Fonte: Autoral, 2023.
No quesito Sensual, foram observadas caracteristicas como uma modelagem que reflete o formato do corpo, proporcionado pelas

malhas elasticas transparentes, no geral sdo peg¢as que sao mais justas ao corpo ou possuem um comprimento menor. No ambito

das cores, ha muito uso de vermelho, roxo e preto, num geral cores menos chamativas.
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Subversivo

Figura 27 — Painel da categoria “subversivo”

-

Fonte: Autoral, 2023.

No Subversivo, foram observadas caracteristicas sobreposigao, pegas texturizadas com um visual mais despojado. Evidencia-se o
uso de malhas de tricd e pegas em croché construidos dentro de uma modelagem mais assimétrica, remetendo a um visual mais

subversivo.
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Artesanal

Figura 28 — Painel da categoria “artesanal”.

Fonte: Autoral, 2023.

E no ambito Artesanal, as pecgas seguem o estilo de modelagem mais justa ao corpo, mas ainda assim com movimento. Sao pegas

que trabalham a transparéncia, exploram o uso de diferentes padrées no croché, com um visual menos cintilante.
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Apo6s o preenchimento da planilha sera possivel realizar um planejamento coeso que faga sentido com a proposta pois é
partir da matriz que conseguiremos compreender um caminho viavel a seguir para produzir um conceito para a colegao embasado

nas pesquisas realizadas neste projeto sobre publico consumidor, pesquisa de mercado e pesquisa de tendéncias.

3.2 Planejamento numérico de pecgas

Diante dos apontamentos realizados até entdo durante essa pesquisa de mercado, consumidor e tendéncias, torna-se imprescindivel
um planejamento numérico para a criagéo de pecgas dentro da colegédo. Considerando que se trata de uma colegao capsula autoral
e confeccionada a partir de principios do slow fashion, com énfase na reutilizacdo acessorios por meio de técnicas artesanais,
podemos afirmar que se trata de uma cole¢do em sua maioria, indo de encontro com a dindmica exercida nas marcas analisadas
anteriormente. Sendo assim, esta colegdo sera composta por 11 looks inteiros que englobam 28 pegas confeccionadas em sua

maioria utilizando técnicas como tricd e croché.

b5



Tabela 4 — Planejamento numérico da colegao

PLANEJAMENTO NUMERICO

e ko aeay Categorias Subcategorias L EL DT Vanguarda Basico
categoria subcategorla
Sala
Parte de baixo
___

__-_
- S O B S E—
Parte de cima

Tprac | o+ | [ 0+ b
B | ot | x0T
____
— I

Inteiros

T vesio | IR T
BN S A

Acessorios Gargantllha

Polalna

Fonte: Autoral, 2023

Considerando as analises de marcas e publico realizadas, e em paralelo aos objetivos deste projeto, esta colegcdo sera em sua

maioria composta por itens vanguarda e fashion, semelhante a dindmica aplicada nas marcas mencionadas anteriormente.
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3.3 Planilha de custos

Para execuc¢ao da planilha de custos dos protétipos, € preciso analisar e documentar informagdes importantes ao longo da producéo,
como o tempo dedicado a producéo da peca, custo dos insumos e outras variaveis. Esse tipo de documentacgéo e calculo € importante
nao apenas para estabelecer um preco justo ao produtor, mas também compreender as variaveis da realizagdo de um produto
voltado para o slow fashion e agregar o devido valor nessa produgao tdo minuciosa. Sendo assim, primeiramente foi definido um
salario base mensal similar ao valor adotado por produtores brasileiros de pecas feitas a mao, para que seja possivel definir uma
precificacdo dentro da planilha de custos das pecas. E preciso levar em consideracdo que muitos dos produtores trabalham de
maneira autbnoma e recebem de acordo com as vendas das pecas, nao possuindo o respaldo da CLT ou de outro contrato.
Consequentemente seus respectivos salarios sdo construidos a partir da venda de cada peca, sendo assim é essencial que a
precificagao do produto englobe tais aspectos para que o produtor obtenha um lucro razoavel. Portanto, primeiramente foi executado
o calculo de mao de obra, considerando uma média de salario mensal por volta de R$ 2.400,00 mensais. O célculo de horas
trabalhadas foi determinado de acordo com a média de um salario mensal obtida a partir de uma analise de precificagao de trabalhos
artesanais voltados para a moda, com foco nos produtores de tricd e croché. Neste salario mensal, foram considerado aspectos de
insalubridade que comumente sdo esquecidos dentro do salario de trabalhadores desse ramo, como o risco de lesdes por
movimentos repetitivos, manutenc&o do proprio corpo humano para lesdes decorrentes do trabalho manual, assim como o custo do
investimento em equipamentos especificos para a qualidade de vida durante a realizagao do trabalho como cadeiras ergonémicas e

luminarias focais. Abaixo serédo apresentadas as tabelas de precificacdo de materiais e dos protétipos:
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Tabela 5 — Tabela de calculo de custo de material

CALCULO DE CUSTO DE MATERIAL (EXEMPLO)
. Peso da Peca (k Preco do novelo x
Preco em médiado G_ (ke) Preco do novelo x Peso :
Peca Peso do novelo (kg) (qntd. de linha Peso da Peca/Peso
novelo . da Pecga
utilizada) do novelo
TOP FLORAL RS 15,90 100 130 RS 2.067,00 | RS 20,67
Fonte: Autoral, 2023.
Tabela 6 — Tabela de precificagao dos protétipos.
PRECIFICACAO DOS PROTOTIPOS
VALOR DE CONFECCAO  (tempo
PECA CUSTO DO MATERIAL TEMPO DE EXECUGAO (horas) | CUSTO VARIAVEL CUSTO FIXO de execucdo x valor da hora MARGEM DE LUCRO PRECO FINAL
trabalhada)
TOP #1 RS 35,00 14 R$ 12,00 | RS 12,20 | RS 210,00 1,4 RS 353
SAIA #1 RS 38,00 16 R$ 12,00 | RS 12,20 | RS 240,00 1,7 RS 470
Gargantilha #1 RS 24,00 8 R$ 12,00 | RS 12,20 | RS 120,00 1,7 RS 252

Fonte: Autoral, 2023.

O calculo de custos foi feito a partir da pesagem dos insumos, conforme apresentado na tabela 5. O tempo de confecgéo total da
peca também foi contabilizado e inserido o pre¢co de acordo com a hora trabalhada. O custo variavel engloba os precgos de logistica

como o frete e locomogéo, o custo fixo representa os gastos operacionais como ferramentas, eletricidade e aluguel. Por fim o valor
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de mao de obra definido de acordo com o tempo de confecgdo e a margem de lucro, visando estabelecer um prego semelhante ao

do mercado previamente apresentado. Preco final arredondado.
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4. Desenvolvimento

Este capitulo tem como objetivo apresentar o desenvolvimento da colegcédo, pontuando os processos realizados no ambito criativo
deste projeto, que tem como finalidade a criagdo de uma colegédo feminina confeccionada através de técnicas artesanais. Foram
elaboradas experimentacdes a partir de inspiragdes arquitetdnicas locais, experimentacdes de croché e tricd, também utilizando

material reaproveitado obtido no bazar da Pardquia Sdo Jo&o Batista, em Botafogo no Rio de Janeiro.

4.1 Pesquisa Criativa

Inicialmente, este projeto surgiu com foco na reutilizagdo de residuos de acessorios, o que nos levou a uma pesquisa exploratoria
por brechds na cidade do Rio de Janeiro. Notou-se uma oportunidade nos bazares de igreja, que sdo conhecidos pelo seu prego
baixo e diversidade. Sendo assim, foram realizadas visitas as igrejas que poderiam possivelmente abrigar algum bazar no interior
delas. Posteriormente, duas igrejas se destacaram por seu acervo e inspiragao arquitetonica, sendo elas Paréquia de Sao Joao

Batista e Igreja Nossa Senhora da Paz em Ipanema.
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Aos fundos da Igreja Sdo Joao Batista em Botafogo é onde se encontra um bazar com pregos acessiveis e diversos materiais
disponiveis, que foram objeto de pesquisa desse projeto. O bazar da igreja abre todos os dias uteis das 9h as 16h e 30min, com
intervalo de uma hora para almogo as 12h. No bazar podemos encontrar pegas dos mais variados tipos, acessorios, revistas, objetos
de decoragédo, entre outros. Para esta pesquisa, foram analisados os acessorios disponiveis no bazar, muitas vezes sujos e
esquecidos no interior do espago. Vendo nos acessorios abandonados a possibilidade de ressignificagdo, foram selecionados

diversos colares, medalhas e tergos, conforme figura abaixo, no bazar para serem utilizados neste projeto.
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Figura 30

— Interior do bazar da Paréquia de Sao Joao Batista.

W
y L

Compilado do autor, 2023.

——
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Ambos os lugares serviram como fonte de inspiragcado tematica desta colecao, a partir de um estudo de formas, cores e conceitos,
buscando alinhar essa narrativa criativa aos processos conceituais elaborados na Matriz Conceitual. Foi por meio dessas visitas que

foram observadas padrdes interessantes para a produgdo manual, como apresentadas abaixo.

Figura 31 — Interior da Igreja Nossa Senhora da Paz e experimenta¢des do autor

Compilado do autor, 2023.
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Figura 32 — Processo de criagdo dos modulos de croché freehand

Compilado do autor, 2023.

Através do processo de extracao das formas, foi possivel apresentar caracteristicas arquitetdbnicas e decorativas por meio de técnicas
artesanais, explorando tais formas como as abébodas das igrejas, os florais decorativos do chao e cruzes espalhadas pelas sedes,
ressignificadas dentro do croché.
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Figura 33 — Experimentagdes realizadas pelo autor através do croché freehand

Compilado do autor, 2023.

411 Inspiragcao tematica

Para além da busca de inspiracao arquitetdnica e das pesquisas de tendéncias, esta colecdo também tem referéncias de duas obras
de dois estilistas importantes para a historia do vestuario, sendo elas a colecdo de outono e inverno de 1998, Joan de Alexander

Mcqueen e a colecédo de verdo e primavera de Yoshiki Hishinuma em 1997. Yoshiki Hishinuma é um estilista, conhecido por sua
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estética unica. Nasceu em Sendai, no Japao e se especializou em teatro e figurino, posteriormente ganhou notoriedade através de

suas experimentacdes téxteis.

Figura 34 — Compilado do desfile de Hishinuma outono-inverno 1997

Compilado do autor, 2023
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As experimentacdes téxteis que marcam a estética do estilista foram realizadas a partir de processos quimicos e naturais, propiciando
muita textura e combinacdes de cores. Essa dedicacao a estruturacao téxtil e experimentagao sio referenciais importantes para esta
colegao pois serviram como base da inspiragdo no campo das experimentagdes elaboradas dentro neste projeto, que também é
sobre experimentagdes téxteis.

Figura 35 —

Imagens do desfile de Alexander Mcqueen.

Compilado do autor, 2023.
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Joan, colegao langada por Alexander McQueen (1969-2010), € uma das maiores inspiragdes para o lado criativo deste projeto. Foi
um dos desfiles mais emblematicos do estilista que recebe o nome de Joan, em homenagem a Joana D’arc, figura que inspirou a

criacao do artista.

Figura 36 — Imagem da cena final do desfile de Joan.

Fonte: Revista Elle, 2021.
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Assim como em outras obras, Lee (primeiro nome do artista) abordava temas sensiveis ou tabus a partir da sua visdo, com
referéncias diretas e indiretas, muitas vezes provocativas. Em Joan, a sensualidade e a provocacdo sdo abordadas numa
combinagao de cores, cortes e texturas, em paralelo ao ar teatral e ao visual dos modelos que enfatizavam esse clima sombrio e
transgressor. A abordagem tematica subversiva utilizada por Lee também vai de encontro a este projeto devido a seu carater
provocativo. Para a colegao deste TCC, as igrejas apresentadas na pesquisa criativa serviram nao s6 como fornecedores de insumos,
mas também como uma inspiracdo arquitetdnica para as pecas. Devido ao atravessamento do cristianismo na vida da autora, a

tematica crista sempre esteve presente na vida dela, servindo como uma inspiragdo para a subversao e transgressao.

Figura 37 — Painel de inspiragao.

Elaborado pelo autor, 2023
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Na visdo da autora, questionar esses valores e utiliza-los de uma maneira subversiva pode ser a chave para a ressignificagcao desses
simbolos, esteticamente e emocionalmente. Esse atravessamento dos valores cristdos nao é exclusivo da vivéncia da autora, tendo

em vista que vivemos num pais muito influenciado pelo cristianismo, sendo assim, mesmo fora ambito familiar esses valores ainda

permeiam a vida de diversas mulheres no mundo todo.

Figura 38 — Painel de inspiragao.
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Elaborado pelo autor, 2023.
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Ainda a carater pessoal, este trabalho almeja explorar as técnicas artesanais de forma nao reprodutora, mas sim criativa e livre,
muito diferente do trabalho exercido pelas mulheres da familia da autora ao longo dos anos. Portanto, este TCC busca apresentar
essas provocagdes por meio desse viés subversivo, utilizando esses simbolos de forma ressignificada atraveés de técnicas artesanais

nao padronizadas.

4.2 Release da colegao

Fallen € uma colegéo sobre a ressignificagdo de simbolos por meio da transformacéo realizada através das mé&os. A colegcdo SEM
Fallen explorar a silhueta feminina por um viés artesanal, através de técnicas manuais, com o intuito de investigar as diferentes
formas de crochetar e tricotar de forma livre. A colegéo surge a fim de propor um produto com as caracteristicas do slow fashion,
priorizando uma producgao feita a mao e utilizando materiais reciclados. A inspiragao na arquitetura das igrejas nasce a fim de trazer
uma atmosfera sacra a composi¢cdo, mas subvertida através das diferentes malhas e aplicagcdes posteriormente trabalhadas. A
colecao € composta por 11 looks construidos e direcionados para outono e inverno de 2024. Fallen tem um perfil versatil, com pecas

confortaveis, elasticas e respiraveis, proporcionando diferentes possibilidades de utilizacdo através de técnicas de styling
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4.2.1 Mix de produtos

Figura 39 — Looks da colecéo

Fonte: Autoral, 2023.
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4.2.2 Cartela de Cores

A cartela de cores foi definida de acordo a matriz conceitual em conjunto com as pesquisas de tendéncias realizadas no site

WGSN que fossem coesas ao objetivo do projeto e a estética almejada da colegao.

Figura 40 — Cartela de cores da colecéo

PANTONE PANTONE PANTONE PANTONE
19-3316TCX 13-0651TCX 19-1934TCX 19-4324TCX
Ameixa Perfeita Primula Vermelho Tibetano Legido Azul

Compilado do autor — Fonte: Pantone Connect, 2023.

Cores de apoio referentes aos aviamentos:

Figura 41 — Cores dos aviamentos.

PANTONE
15-0719 TCX

Silver Fern

PANTONE

Silver 10077 C

Compilado do autor — Fonte: Pantone Connect, 2023.

PANTONE
Preto6 C
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4.2.3 Cartela de materiais e ferramentas

Para a definicao da cartela de materiais e aviamentos, foi considerado o aspecto estético almejado pela colegéo e o aspecto do slow
fashion a fim de elaborar um produto com um viés mais sustentavel, sendo assim, parte dos materiais utilizados sao reciclados

provenientes do bazar escolhido anteriormente, com foco na reciclagem de aviamentos e acessoérios. Os materiais que n&o sdo

reciclados sdo em parte provenientes do Armarinho Sao José e parte do acervo pessoal da autora.

MATERIAIS

Figura 42— Cartela de materiais utilizados na colegéo.

3. FITA DE CETIM

2. LINHA PARA
COSTURA

1. FIO DE TRICO/
CROCHE

(R et Ry (2

6. ELASTICO ROLIGO

Compilado do autor
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Assim como as ferramentas essenciais que fazem parte do acervo pessoal da autora, que podem ser obtidos em sites como
Armarinho Sao José ou Mercado Livre.

FERRAMENTAS ESSENCIAIS

Figura 43 — Cartela de ferramentas utilizadas para confecgéo.

= il

2. AGULHA DE
BORDADO

3. AGULHA DE
1. AGULHA DE TRICO CROCHE

CIRCULAR

Compilado do autor — Fonte: Mercado Livre



Por fim, os materiais reciclados obtidos no bazar da Paréquia Sao Joao Batista, sendo eles uma saia de tule e diversas medalhas
encontradas na sessao de acessorios do bazar. Apos a curadoria, os materiais foram higienizados e posteriormente aplicados nas

pecas para composi¢ao do /ook.

Fonte: Autoral, 2023.

Os materiais, ferramentas e acessorios essenciais para a constru¢cao desta colegcdo foram reunidos na tabela abaixo, para uma

melhor organizagéao e insercao de informagdes nas fichas técnicas.
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Figura 45 — Cartela de materiais, aviamentos e ferramentas

CARTELA DE MATERIAIS E AVIAMENTOS

NOME REF. TAMANHO FORNECEDOR COMPOSICAO
Fio de tricod FIO1 200m (1 unid.) Cagula 50% acrilico 50% poliéste
Linha de costura LINO1 500 jds (1 unid.) Cacula 100% poliéster flado
Fita de cetim FITOO1 10m (1 unid.) Cagula 50% acrilico 50% poliéster
lIhos ILHOO1 &l Cacula 100% metal niquelado
Micangas redondas MICAO1 6mm Cacgula 100% plastico
Eldstico roligo ELASO1 2.8 mm Cacula 59% Poliester, 41% Elastodieno
Ziper ZIPO1 8,60 cm Cacgula 100% plastico
Tule (reciclado) TULOO1 80 cm Bazar Paroquia Sdo Jose Balista % Poliamida, 08% elastano
Medalhas ( (rec iclado) MEDOCCT variado Bazar Paréquia Sdo José Batista variado
Argolas (reciclado) ARGO1 indefinido Bazar Parbquia Sdo José Batista indefinido
CARTELA DE FERRAMENTAS, ACESSORIOS E PRODUTOS NECESSARIOS PARA CONFECGAO
NOME REF. TAMANHO FORNECEDOR COMPOSICAO
Agulha de tricé circular AGCIO1 N°9 Cacula 50% acrilico 50% poliéster
Agulha de tricé circular AGCIl02 N°5 Cacula 100% poliéster fiado
Agulha de trico circular AGCIO03 No°2 Cacgula 50% acrilico 50% poliéster
Agulha de bordado AGBOO01 52 mm Cacula 100% metal niquelado
Agulha de bordado AGB002 72 mm Cacula 100% plastico
Agulha de croché AGCRO1 2,5mm Armarinho Sao Jos 100% plastico
Resina para endurecer croché] RES01 250 g Bazar Horizonte P o tosts i a g s g |

Elaborado pelo autor, 2023.

Nesta tabela concentram-se informagdes de tamanho, fornecedor e composigao.
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MATERIAL

Fio de trico, medalhas recicladas.

Fio de trico, elastico fino.

Fio de trico.

Fio de croché.

Figura 46 — Ficha de desenvolvimento
FICHA DE DESENVOLVIMENTO
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Fonte: Autoral, 2023.

nada em trico.
Polaina lisa em tricé.

do em tricé com aplicagdes de medalhas no centro frente.

4.3 Fichas de desenvolvimento

e

Saaae s
=

DESCRIGAO

Casaco de gola alta com abertura no ombro e corte assimétrico na bainha, confecciona-

Mini saia justa com elastico interno e corte assimétrico no cos, confeccio-

Cinto duplo com crucifixos e médulo floral, confeccionado em croché.

NOME

Casaco #1

Saia #1

Polaina #1

Cinto #1

2

4




Figura 47 — Ficha de desenvolvimento.
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Fonte: Autoral, 2023.
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Figura 48 — Ficha de desenvolvimento.

FICHA DE DESENVOLVIMENTO

BLOCO

Fashion

Fashion

MATERIAL

lado.

8o recic

Fio de tricé, bot;

Fio de tricd, elastico fino.

SEITEEET R Tt

DESCRICAO

Vestido midi justo com fenda na lateral frente e costas, com abotoamento no decote.

Gargantitha de croché com fechamento por amarragéo nas costas.

NOME

Vestido #2

Gargantilha #2

1

Fonte: Autoral, 2023.
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Figura 49— Ficha de desenvolvimento.
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NOME DESCRIGAOQ MATERIAL BLOCO
Blusa #1 Blusa de gola alta vazada com abertura pelas costas. Fio de trico, botgo. Fashion
Cal ca #1 Calga cintura baixa justa com reij;?gses a partir do joelho, detathes de Fio de tricé, ilhés, fita de cetim, elastico fino. Vanguarda
Cinto #2 Cinto de croché com crucifixos reciclados aplicados. Fio de tricé, eféstico fino. Fashion

Fonte: Autoral, 2023.
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Figura 50— Ficha de desenvolvimento.

FICHA DE DESENVOLVIMENTO

MATERIAL

DESCRICAO

Vestido com decote reto, contruido em camadas de tricd com algas florais e lagos aplica-

dos ao longo da pega. Abertura nas costas por ziper.

NOME

Vestido #4

1

Fonte: Autoral, 2023.



Figura 51— Ficha de desenvolvimento.
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NOME

DESCRIGAO

MATERIAL

BLOCO

Vestido #3

Vestido longo de tricd vazado com mangas longas e decote reto, abertura pelas costas

por botdo.

Fio de tric6, botéo.

Vanguarda

Fonte: Autoral, 2023.
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Figura 52— Ficha de desenvolvimento.
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Figura 53— Ficha de desenvolvimento.
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DESCRICAO

confeccionado em duas cores e com apli-

de medalhas ao longo do centro frente.

Saia construida através de médulos florais de tricd aplicadas no tule

Blazer assimétric alongado,
cagoes

reciclado, abertira por amarragao na lateral.

NOME

Blazer#1

Saia #3

1

2

Fonte: Autoral, 2023.
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Figura 54— Ficha de desenvolvimento.

FICHA DE DESENVOLVIMENTO

BLOCO

Vanguarda

asico

B

R

S

——C

Bl o] B Bk
HE BB S

MATERIAL

Ziper.

0, cetim reciclado,

r1co,

Fio de t

Fio de tricé, cetim reciclado, elastico.

DESCRICAO

Top sem algas com fendas na bainha, a pega possui fitas de cetim aplicadas ao longo do

centro frente e costas, com aberturapor ziper nas costas.

Saia reta com elastico fino na cintura e fenda nas costas.

NOME

Top #2

Saia #4

1

1

Autoral, 2023.

Fonte
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431

Divisao por basico, fashion e vanguarda
BLOCO BASICO

Figura 55 — Componentes do bloco basico

Fonte: Autoral, 2023.
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BLOCO FASHION

Figura 56 — Componentes do bloco fashion
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BLOCO VANGUARDA

Figura 57 — Componentes do bloco vanguarda.
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A definicdo dos blocos levou em consideracdo aspectos como tempo de confeccdo, o fator de pecas unicas para as que levam
tramas assimétricas exclusivas e utilizacdo de aviamentos. Como mencionado anteriormente, devido ao carater feito a mé&o da
colecao e sua complexidade, idealmente as pecas deveriam ser confeccionadas sob demandas e algumas pegas preferencialmente
sob medida. O bloco basico engloba os itens com processos de confecgao mais simples e modelos mais frequentes na composigao
dos looks. O bloco fashion abrange as pegas mais versateis e com as informagdes de moda analisadas anteriormente. O bloco
vanguarda comporta as pegas com maior tempo de confecg¢ao, processos e caracteristicas singulares, sdo pegas que possuem um

valor mais elevado do que as categorias anteriores e um teor mais dramatico.

4.4 Processo de confecgao dos protétipos

O look escolhido para prototipagao é composto por um top, saia e gargantilha, feitos a mao por meio de técnicas como trico e croché.
A peca possui aplicagdes de materiais reciclados como medalhas, pingentes e tergos. As partes componentes foram elaboradas de
forma assimétrica, ou seja, cada parte componente deste trabalho tem carater unico. O processo de modelagem foi feito a partir da

moulage no manequim tamanho 40 da Draft, comumente utilizado na industria.
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Figura 58 — llustragao dos protétipos

Fonte: Autoral, 2023.
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4.4 1 Top Medalhas

Uma das pegas escolhidas para a prototipagem € o Top Medalhas que é produzido por meio do tricé, utilizando dois tipos diferentes
de agulhas e confeccionado no estilo freehand, ou seja, de forma livre, sem uma receita prévia estabelecida. Este top é construido
a partir de dois modulos de tricd, sendo um em formato retangular (frente) e assimétrico (costas). Apesar da produgao em forma

livre, sdo utilizados alguns tipos de pontos especificos populares na produgao de tric, como os pontos de base e ponto meia,

representados abaixo:

Figura 59 — llustragdo dos pontos base e abreviag¢des utilizadas para leitura dos pontos.

PONTOS DE BASE

PONTO MEIA (também conhecido como ponto
jérsei).

Esse nome origina-se da ilha de Jersey na qual, desde
tempos antigos, as esposas dos pescadores tricotavam

= ABREVIACOES com este ponto os suéteres dos seus maridos.
) 7 )7 1.° carr: em meia. 2.° carr.: em tricd
;§ .\ .\ /‘, I sum. m:r::nuv ou
AV aumentados; v. ve-
{ \\'\'~\’l~\l:\l.\l,\/ zes; lag. lagada;

ALY
IN I»\\ NN W

\“

=

f

dim. diminuigéo;

AY
nov. novelos; ag.

Ponto meia Barra 111 agulha; carr. carrei-
ra; m. meia; t. tri-
Direito em meia, Tricotar todas as 1.* carr.: * meia, tri- 1.* carr.: * 2 meia; cb; p. ponto; rem. AVESSO DO PONTO MEIA
© avesso em tricd. carr. em meia. cd * Repetir de * 2 tricd *. Repetir rematar ou remata- £ o avesso do ponto meia apresentado acima. Para exe
até *. 2.* carr.: tri- de.-®atés Y. 28 dos; tric. tricotar cutar 0 avesso do ponto meia, fazer: 1.* carr.: em tricd
cotar acompanhan- carr.: tricotar ou tricotados; 2.* carr.: em meia
do o p. Repetir acompanhando- o corr. correntinha;
sempre essas 2 p. Repetir sempre ecm centimetro;
carr. essas 2 carr. aux. auxiliar.

Compilado do autor - Fonte: Revista Mon Tricot, 2023.

Os pontos de base sdo comumente utilizados dar acabamento a pega, muito utilizado na regido da bainha, evitando que a malha se

enrole. Os pontos base possuem um aspecto menos elastico, trazendo firmeza e, dependendo do material utilizado, pode produzir
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uma malha mais rigida, também utilizado em punhos e golas. Outro ponto utilizado para a confec¢ao do top € o rio simples com

ponto trico:

Figura 60 — Amostras e leitura de pontos de trico.

PONTO MEIA (também conhecido como ponto

jérsei).

Esse nome origina-se da ilha de Jersey na qual, desde
pos antigos, as dos pescadores tricotavam

com este ponto os suéteres dos seus maridos.

1.* carr: em meia. 2.° carr.: em tricd.

AVESSO DO PONTO MEIA

£ o avesso do ponto meia apresentado acima. Para exe
cutar o avesso do ponto meia, fazer: 1.° carr.: em tricd
2.* carr.: em mela

RIO SIMPLES COM PONTO TRICO
Montar um nimero qualquer de p. Da 1.° & 4.° carr.
em meia. 5. carr.: tric. todos 0s p. em m.. enrolando
o fio 2 vezes em volta da ag. 6.* carr.: tric. todos os
p. em m,, deixando cair um dos fios dos p

Fonte: Revista Mon Tricot, 2023.

!(-‘r N(;"("‘g[r\r. v
VIVEVIYRYVY JY0L.

e ‘.-I;;q.o "

PN e ¥ "‘J‘f«« _l"'/' ¥,

'fﬂf x\(‘n

' ” \.b\ \.‘
J fd“f.od‘."‘."",‘

Para a confecgao da pega, os respectivos pontos serdo utilizados a fim de criar uma malha vazada, elastica e assimétrica, inspiradas

nas malhas anteriormente observadas na matriz conceitual e na pesquisa criativa. O Top Medalhas é uma peca de algas fixas, com

abotoamento lateral e aplicagbes de medalhas recicladas ao longo do centro frente. Inicialmente a malha para este top sera

confeccionada em agulhas 9mm, iniciando pelo ponto base que corresponde a bainha, seguido por diferentes pontos intercalados,

sem uma sequéncia padronizada, proporcionando um aspecto cadtico a pecga devido a construgao assimétrica e vazada.

103



Figura 61 — Etapas de constru¢cao do Top Medalhas.

Fonte: Autoral, 2023.

Apesar da composigao assimétrica dentro da blusa, a construgao da pega em si segue um modelo retangular que apés a finalizagao,
e trabalhado através de técnicas de moulage, ou seja, s&o criados mddulos retangulares que em seguida serdo manuseados

diretamente no manequim e aplicados, com unido por meio de costura manual.
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Figura 62 — Grafico da frente do Top Medalhas e tabela de leitura de grafico de trico.

~"}PONTO DE BASE

PONTO MEIA

} TROCA DE AGULHA

PONTOS

INTERCALADOS

- }PONTO DE BASE

2023.

Compilado do autor —

portanto sera apresentada uma legenda a

0

Para leitura do grafico, é preciso entender os signos que acompanham o grafico do tric

seqguir referente aos pontos mais utilizados no trico.
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Figura 63 — Legendas para entendimento do grafico de tricd

Simbolo Nome do Ponto Abreviatura \/ | trobalhar 3 pontos juntos no mesmo ponto | %ene memas
I - m 4 2 pontos cruzados a direita 2ped
o tricd ¢ 3 2 pontos cruzados & esquerda 2pce
O lagada lag x 2 pontos cruz. ¢/ acavalamento & esquerda
K 2 pontos juntos em meia 2pim X 2 pontos cruz. ¢/ acavalamento a direita -
p mate simples = () | trob pt. meia com as lagadas don carr. ant.
,( 3 pontos juntos em meia 3pim mJ lagada maltipla
X mate duplo md j ponto meia torcido pmt
* mate duplo com ponto central . V ponto sem fazer deslizado com fio atrés
y aumento de 1 ponto a direita —— 'V' ponto sem fazer deslizado com fio na frente
O asterisco (*): este simbolo indica que determiando procedimento deve ser
ﬂ R S o repetido quantas vezes forem necessérias.

Fonte: Revista Artesanato, 2020.

Observando o grafico da pecga, evidencia-se a constancia na largura da pega que se inicia com 32 pontos e termina com 32 pontos,
entretanto também é possivel observar a diferenca de largura da pega no manequim conforme a troca de agulhas ocorre. Outro fator
que reforgca esse encolhimento na peca € a diminuicdo do mix de pontos em relacdo aos ponto meia, 0 que consequentemente ira
trazer esse aspecto de encolhimento e trama mais uniforme. A peca se inicia de maneira cadtica a partir da bainha e conforme se

aproxima da regido acima da cintura, as variagées vao diminuindo a ponto de seguir um padrao apenas de pontos meia, finalizando
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no decote em carreiras de ponto base. Apds os processos de modelagem da pega, foram aplicadas as algas, aviamentos e por fim

as medalhas recicladas anteriormente, por todo o centro frente da peca.

4411 Ficha técnica TOP

Figura 64 — Ficha técnica do top.

FICHA TECNICA

Descricao: Top justo de tricd assimétrico com algas finas fixas e abotoamento na lateral.

Nome: Top Medalhas

Tamanho base: 40 MATERIAIS QNTD.
Categoria: top/ parte de cima Argolis FIOT 1(200m)
Grupo: vanguarda MICAOT 11unid.
Tempo de confecgdo: 14 hrs ARGO1 4 unid.
Simetria: ndo FLASO1 (40cm)
Composicac: 50% poliéster, LINO1 3m

50% acrilico. _
FERRAMENTAS DE CONFECCAO

AGCIO1, AGCI02, AGCIO3
AGBOO1

Obs. de montagem:
Aplicagdo de medalhas
recicladas ao longo da pecga,
argolas de apoio para as
alcas na frente e costas

AMOSTRA MALHA PRINCIPAL

migangas nas extremidades
da bainha das frente e
costas

Fonte: Autoral, 2023.
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Figura 65 — Grafico das partes componentes do top.
AMOSTRAS DA COMPOSICAO
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Figura 66 — Grafico das partes componentes do top
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Fonte: Autoral, 2023.
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4 .4 .2 Saia Camadas

A Saia Camadas € composta ao todo por 27 mdodulos, dentre eles 3 mddulos retangulares construidos de forma simétrica, 15 modulos
assimétricos e 9 aplicagbes de pedacos de tule, aplicados ao longo da saia visando criar um visual mais dramatico. A saia também

foi modelada a partir do processo de moulage no manequim, conforme a figura abaixo:

Figura 67 — Processo de confeccdo da saia

Fonte: Autoral, 2023.

O uso dos modulos assimétricos € importante para o caimento da saia, pois através dele sera possivel alcangar um visual que

remete ao efeito da nesga numa saia, propiciando um /ook com mais movimento e dramaticidade. Ja os mdodulos simétricos foram
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Figura 69 — Grafico das partes componentes da saia.

AMOSTRAS DA COMPOSIGAO

Nome: Saia Camadas GRAFICO obs. de construcao
AMOSTRA 3 - tricd LEGENDAS 1. Iniciando pela cosntrucdo dos
DosiaBo: ekt tow [atera) pontos de base intercalados
Q360 LIS, COSLans \SLCTRIS entre ponto meia e ponto tricd
Simetria: ndo O {acads (AGCIO1).
2. Seguir construindo intercalan-
i \ lagar, lagar, trico do os pontos meia, trico e ponto
R _ ) rio trico, a fim de criar uma ma-
[EERERRRRRARERAR] /" ticotar 2 pts juntos lha vazada e assimétrica
—_ meia 3. Posteriormente, trocar a
R | tricéd AGCIOT por AGCI2 na fileira de-
DERERRURIRRRARN . sejada para diminui¢do do trico,
SRR AR it VY mitiplas lagadas realizar a diminuigdo nas late-
it R | N aumentode1pta | 1S @ fim de criar um formato
e esquerda de nesga
Priiinisiiat i 3ptsjuntosem | 4. Este&um modulo que varia de
i tamanho, para a composigao da
T safa serdo necessérios 15 mo-

dulos cosntruidos de forma livre
de acordo com este modelo

Fonte: Autoral, 2023.
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Figura 70 — Grafico das partes componentes da saia.
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Fonte: Autoral, 2023.
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4.4.3 Gargantilha floral

A gargantilha € composta por médulos de croché, unidos por costura manual e adornados com aplicagdes de tergos reciclados.
Apos a confecgao dos modulos, foi necessario utilizagdo de resina para moldar a pega e trazer mais firmeza, conforme as imagens

abaixo que mostram o processo de endurecimento do croché.

Figura 71 — Processo de confecgéo da gargantilha.

Fonte: Autoral, 2023.
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4.4 3.1 Ficha técnica

Figura 72 — Ficha técnica gargantilha.

FICHA TECNICA
Nome: GargantiIha floral DESCI’iQé Q! Gargantilha de croché com aplicacdes zo longo da pega e fechamento por amarracéo.
Tamanho base: 40 MATERIAIS |QNTD.
Categoria: acessorio FIOT 10m
JLINOT 50 cm

Grupo: vanguarda

Tempo de confecgao: 8 hrs
Simetria: ndao

Composicao: 50% poliéster,
50% acrilico.

FERRAMENTAS DE CONFECGAO
AGCRO1

AGBOO1

Obs. de montagem:
Aplicacéo de correntes e
flos de croché ao longo da
gargantilha

AMOSTRA MALHA PRINCIPAL

e vl

Fonte: Autoral, 2023.
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5. Editorial

Direcao Criativa: Clara Vitoria Temporal

Roupas e acessoério: Clara Vitéria Temporal

Direcao de fotografia: Klyssya Martins e Lua Damasceno
Modelo: Marina Engelhardt

Makeup: Marina Engelhardt

Producao: Klyssya Martins

Fotos digitais: Clara Vitéria Temporal e Klyssya Martins
Diagramacao e edigao: Clara Vitoria Temporal
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Figura 73 — Foto do editorial.

Fonte: Autoral, 2023.
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Figura 74 — Foto do editorial.

Fonte: Autoral, 2023.
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Figura 75 — Foto do editorial.

Fonte: Autoral, 2023.
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Figura 76 — Foto do editorial

Fonte: Autoral, 2023.
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Figura 77 — Foto do editorial

2

Fonte: Autoral, 2023.
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Figura 78 — Foto do editorial

Fonte: Autoral, 2023.
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Figura 79 — Foto do editorial

2023.

Fonte: Autoral
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Figura 80 — Foto do editorial

Fonte: Autoral, 2023.




Figura 81 — Foto do editorial

Fonte: Autoral, 2023.
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Figura 82 — Foto do editorial

Fonte: Autoral, 2023.
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Figura 83 — Foto do editorial

Fonte: Autoral, 2023.
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Figura 84 — Foto do editorial

Fonte: Autoral, 2023.




5. Consideragoes finais

Durante esse ano de construcéo do TCC, foi possivel ter uma dimensao da influéncia do consumismo atrelado a moda em
relagdo a dindmica trabalho artesanal. Ainda que a sociedade tenha avancado em relagao a questao do fast fashion, este continua
sendo um problema com muitas origens que tem sua fomentacgéo a partir das diferengas sociais, do condicionamento de compra e
informacao. Contudo, também fica evidente as possibilidades da criacdo de um vestuario mais sustentavel e a influéncia que os
coletivos voltados para o slow fashion e slow lifestyle possuem sendo fomentadores da produgao e comeércio local, em paralelo a
disseminagao e perpetuagédo da cultura de um lugar. Tais iniciativas demonstraram ser a chave para uma mudanga global que
comega dentro de pequenas comunidades, na troca de pessoa para pessoa. Nesse sentido, o designer de moda detém um papel
essencialista na produgao de um design criado de acordo com as demandas de uma produgao socialmente e ambientalmente
sustentavel, que também encare as lacunas abertas no ambito criativo pelo consumismo e desinformacédo ao também adotar uma

estética que se aproprie de elementos reutilizados como matéria prima de suas criagdes.

Entendendo a importancia do designer de moda neste processo de transformagao, foram analisadas marcas que fazem parte
do mercado nacional e que se alinhavam aos objetivos deste trabalho, marcas que se destacaram devido a uma abordagem de
design que se alinham a um produto criado de forma mais harmoniosa social e ambientalmente. Tal analise serviu como ponto inicial
para compreender o perfil do consumidor do slow fashion, sendo assim possivel embasar um visual que fosse de encontro a estética
deste tipo de consumidor. A medida que as caracteristicas deste consumidor foram surgindo por meio das pesquisas, foi possivel
entender parte do estilo dessas pessoas, que serviu como um filtro para a absorcdo de possiveis tendéncias de moda a serem
agregadas ao produto. Nesta esfera, fica evidente a importancia do entendimento do consumidor para a concepg¢ao do design, bem

como a assimilagao feita pelo designer a partir dos anseios do publico.
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Considerando que o processo de criagao nao se limita a uma sequéncia linear, o carater estético dessa colecao inicia-se sua
construcdo através de visitas de campo em busca de locais com insumos para serem usados na colegdo. Nesta busca, foi
selecionado o brechd que possuia maior disponibilidade de acessorios a serem reciclados, sendo assim iniciada a pesquisa criativa
por meio do garimpo desses insumos que fazem relagdo com o local onde foram encontrados: bazar localizado numa igreja. Visitando
essas igrejas em busca de bazares, surgiu entao a oportunidade de trabalhar com um tema religioso, mas utilizando uma abordagem
provocativa, que foi de encontro com as possibilidades obtidas anteriormente na pesquisa de tendéncias. Pode se dizer que a
concepgao estética da colegcédo surgiu de forma complementar, a medida que o problema e as possibilidades foram definidos

estabeleceu-se uma conexao entre o concreto (insumos) e conceito (simbolismo cristao).

Ainda que o processo de confecgao manual das pecas fora alavancado pelas problematicas abordadas em relacéo ao trabalho
artesanal e o fast fashion, a escolha por produzir um produto feito a mao com uma estética mais subversiva nasce também da
vontade de quebrar ciclos. Por muitos anos foi possivel acompanhar de perto a realidade de mulheres inseridas numa das bases da
cadeia produtiva da moda, tendo em vista que a autora cresceu num lar de costureiras. Este lar que abrigava muitas maquinas de
costura e cheirava a 6leo, lugar onde muitas roupas eram reproduzidas anos apds anos para algumas facgbes de costura em Sao
Cristovao no Rio de Janeiro, ainda assim também existia espago para a criagdo, onde surgiram muitas roupas feitas de sobras dos
materiais das produc¢des para as fac¢cdes. Eram feitos os mais variados tipos de roupa, com destaque para as volumosas roupas de
Clovis executadas de maneira majestosa por meio de um conhecimento antigo, passado de mulher para mulher ao longo dos anos.
Surge entao esta colegao que visa exaltar esse lado criativo que nasce das sobras, da criatividade dentro do condicionamento e que
visa ir na contraméo da reprodugao, exaltando o trabalho manual que algumas mulheres da familia da autora, assim como outras

milhares ao longo do globo, o fazem.
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Durante este periodo de criacao foi possivel a autora vivenciar o peso do trabalho artesanal, tendo em vista que todos os
protétipos foram confeccionados a mao e que levou mais de 30 horas para serem finalizados. E possivel dizer que os testes de
malha levaram a mesma quantidade de horas de confec¢do dos protétipos, considerando os esforgos de criacdo para realizar o
processo de moulage através das amostras que foram construidas a m&o. Ainda assim, a colecao teve seu éxito e alcangou os
objetivos estéticos, bem como utilizou os acessoérios garimpados como adornos nas pegas, como apresentado no editorial que

buscou acessar a esséncia dessa colecido explorando o conceito criativo.

A relevéancia deste trabalho se da pelo uso de praticas tradicionais a partir de um design que engloba os aspectos do slow
fashion, visando absorver através de um viés estético acessorios abandonados para o upcycling. Neste sentido, € nitida a relagéo
entre o trabalho manual e o slow fashion, principalmente na reinsercdo de materiais descartados e no seu viés social. No slow fashion,
os respectivos temas sdo assuntos bem enfatizados como uma produ¢do menos danosa ao meio ambiente e a preocupagédo com
as condi¢des de trabalho na moda, em paralelo a inser¢éo do trabalho manual no desenvolvimento de produto pode ser a chave
para agregacao de valor social, ambiental e econbémico, ndo s6 aos designers independentes como também para marcas de moda

que visam um a moda mais inclusiva e sustentavel.
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Apéndice

Roteiro de entrevistas anonimas

Idade, cidade e género.

O que é slow fashion para vocé?

O que é uma roupa sustentavel para vocé?

Vocé consome roupas sustentaveis? Se sim, de quais marcas?
Vocé consome produtos artesanais?

Vocé conhece ou consome de lojas de roupas de slow fashion?
Qual tipo de modelagem é mais interessante para vocé?

Alternativas: Justa, ampla.

© © N o s~ N2

Onde vocé costuma utilizaria pecas desse tipo?

Roteiro entrevista com Klyssya Martins, funcionaria da marca Ao.

A marca Ao produz pecgas de slow fashion?
2. Quais as politicas exercidas pela marca que caracterizam seu produto que se assemelham a dinamica do slow
fashion?

3. Qual é o tipo de classe social que consome a marca?
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