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vocés? Nao € porque faltam facas de
cozinha nesse pais. E porque acreditamos
na sua humanidade, contra toda evidéncia.”

(Andrea Dworkin)






-SENAI-

Iniviativa da CNI - Confederagéo

SENAICETIQT

Nacional da Indastria

Resumo

O objetivo do trabalho foi evidenciar a relacéo entre o vestuario e o feminismo por meio
de uma cole¢do que pudesse explorar esse vinculo, destacando as pec¢as de roupa que mais
marcaram a historia feminista. A mulher e a roupa sempre estiveram fortemente
conectadas pela histéria, podendo esta ser benéfica ou problematica. As roupas ja tiveram
e podem ainda ter um poder limitante sobre a mulher que dificultava muito a expressao
pessoal perante a sociedade. Esses limites podiam ser apenas sociais e julgados com maus
olhos pela sociedade ou podiam chegar a ser limites legislativos e por sua vez julgados
por um tribunal. Tais limitacBes foram os criadores do feminismo, ja que 0 movimento
foi sintetizado justamente para derruba-los e trazer assim mais liberdades para a mulher,
entre elas, a liberdade de expressar-se pelo vestir. Muitos dos protestos e manifestacGes
do movimento se relacionavam diretamente com certos artigos de vestimenta que as
limitava de alguma forma e por conta disso muitas dessas pecas de roupa se tornaram
simbolos feministas. Este projeto visa mostrar essa face da moda, que permitiu que o
feminismo se expandisse e se tornasse cada vez mais global.

Palavras-chave: Design de Moda. Feminismo. Roupa. Moda. Mulher.
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Abstract

The objective behind this work was to highlight the relationship between clothing and
feminism through a collection that could explore this connection, highlighting the pieces
of clothing that most marked feminist history. Women and clothes have always been
strongly connected by history and this bond can be beneficial as much that it can be
problematic. In the past and sometimes still today, clothes can have a limiting power over
women and that made personal expression very difficult in society for them. These limits
could only be social and judged bad by society, or they could be legislative limits and be
judged by a court. Such limitations were the creators of feminism, since the movement
was synthesized precisely to overthrow them and this way, bring more freedom to women,
among them, the freedom to express themselves through clothing. Many of the movement's
protests and demonstrations were directly related to certain clothes that seem to limit
them somehow and because of this many of these items of clothing became feminist
symbols. This project aims to show this face of fashion, which has allowed feminism to

expand and become increasingly global.

Key-words: Fashion Design. Feminism. Clothes. Fashion. Women.
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Introducéo

Este projeto visa apresentar uma colecdo de moda jovem feminina inspirada em
marcos histéricos de luta do feminismo. Para alcancar esse resultado foi necesséario
desenvolver pesquisas sobre a relacdo do feminismo e o vestuario por meio da historia
contemporanea, identificando varios momentos que mostraram uma conexao na luta por
igualdade de género social. A pesquisa sobre as roupas e seus significados sociais e sua
importancia na apresentagdo do individuo para comunidade em que vive foi fundamental
para o desenvolvimento do projeto. E a pesquisa sobre a relacdo da mulher e do vestuario,
que muitas vezes, foi combinada para provar fortuna de berco e status, foi importante para
definir como a roupa pode ter sido um forte artificio no descobrimento do papel social da
mulher. Certas pecas, como a minissaia e a calga, foram fundamentais para a construcao
de uma face feminina revolucionaria, tornando-se simbolos de resisténcia ndo so para as
mulheres, mas também para o feminismo. Baseando-se nessas pecas e no espirito
revolucionario feminista, o projeto vai também ser base para uma colecdo que valoriza
essas pecas que serviram tanto ao movimento e as mulheres. Servindo como moda
protesto, a colecdo serd inspirada e direcionada para as mulheres que seguem nesta luta
igualitaria e visa usar pecas do passado com uma releitura mais atual e contemporanea,
trazendo essas modas que serviram pelos anos para uma colecdo protesto atual que

converse com as mulheres de hoje em dia.

A pesquisa realizada neste trabalho foi primeiramente descritiva, onde busquei
evidenciar a conexao da moda com a mulher e com o feminismo, por meio da selecdo de
alguns marcos especificos que a provassem. Tal pesquisa seria crucial, ja que a cole¢do
que seria desenvolvida em seguida tinha a ambicdo de ser uma forma de homenagem a
este elo. Apds esta ligacdo ser explicada e os marcos historicos selecionados, o método
foi se transformando em uma pesquisa exploratéria, entrando no campo de busca de
tendéncias, tecidos, cores, elementos de design, entre outros meios de representar toda a
historia entre o vestuario e o feminismo. Dessa forma, fica claro como o trabalho se

dividiu entre explicar esta conexdo por meio da historia e por meio do design.
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A importéncia deste trabalho reside em exaltar as grandes vitérias que o
movimento ja conquistou e por sua vez inspirar novos feitos e novos marcos nesta historia
de resiliéncia e coragem que é o feminismo. O trabalho se divide em trés partes, a primeira
focada em analisar a relagdo das mulheres com o vestuario por meio dos anos e como esta
foi construida, a segunda foca na compreensdo do feminismo como movimento e o papel
da roupa dentro do seu movimento e na terceira se concentra em criar uma colecdo que
converse com a conexdo entre a histéria do feminismo e a roupa, e por sua vez propor a

unido de todos os topicos analisados.
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1. RELAQAO DA MULHER COM O VESTUARIO

Neste capitulo seréd analisado como a mulher e vestuario estiveram conectados pelos
anos e como esta relagdo mudou com o tempo. Esta ligacdo é complexa e pode manter
significados diferentes dependendo da época em que € examinada, porém sempre € forte
e importante. Sendo para reportar status ou para se rebelar de padrdes sociais, a mulher
usou das roupas para comunicar algo sobre si para sociedade. Logo, este elo entre a
mulher e a roupa é ndo s6 muito antigo, como também muito ligado ao papel social que

a mulher exerce e como este esta sempre mudando, o vestuario ndo seria diferente.

1.1. A mulher e a roupa
E importante evidenciar o papel da moda dentro da histéria da sociedade e como
a indumentaria de uma época diz muito sobre os seus valores, a quantidade de pecas, a
transparéncia dos tecidos ou a rigidez deles pode dizer tanto quanto a literatura do
periodo. A moda traz consigo uma mensagem sobre a pessoa que a consume, sendo ela
sobre moralidade, religido, status social ou até crencas politicas. Marilena Fialkowski e
Edméia Aparecida Ribeiro, em seu artigo “A moda como reflexo das transformagdes

sociais e emancipacao feminina”, dissertam sobre esse assunto.

A moda, ndo esta associada somente ao habito de cobrir o corpo ou @ maneira
de se vestir, ela implica em algo mais amplo como um comportamento, uma
atitude de vida, um conjunto de fatores sociais e politicos. Através da moda,
segundo Jodo Braga (2008), é possivel compreender e estudar a historicidade
do homem. (FIALKOWSKI e RIBEIRO, 2014, p. 3)

Dentro disso pode-se analisar como a moda é um meio de passar uma mensagem
do individuo a um grupo, podendo ela ser paralela aos valores da época em que esta
inclusa ou divergir. Quando um individuo diverge da moda da época em que vive, pode
significar que este quer rebelar-se contra os valores da mesma e esta foi uma das pautas
que a luta por igualdade de género levantou ao decorrer dos anos. As mulheres, sendo as
mais afetadas por tal desigualdade, seriam as mais dedicadas a esta luta, sendo assim seus
interesses permeavam basicamente pela liberdade da mulher de escolha sobre empregos,

maternidade e sobre sua prépria vestimenta.
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Por mais que o ato de vestir seja mais conhecido pelo seu carater de provar
riqueza e status, ele ja foi simbolo de muitas mensagens a serem passadas de um individuo
para 0 meio em que habita. O vestuario com o seu papel de reportar mais sobre seu usuario
que seu gosto, foi também responséavel por transmitir o exemplo da moral de cada época.
Wilson (1985) discorre sobre como essa dindmica entre a mulher e exposicéo de trajes

caros para evidenciar a fortuna familiar no seguinte trecho:

No discurso do desenvolvimento econdmico, tornou-se o oficio da mulher
consumir abundantemente para o chefe da familia; e seu vestuario [feminino]
tinha este objetivo em vista. Aconteceu que o trabalho obviamente produtivo
era estranhamente pejorativo para as mulheres respeitaveis e,
consequentemente, faziam-se esfor¢os especiais, no que diz respeito ao fabrico
do vestuario feminino, para dar a entender que as suas utilizadoras, de facto
(ou em ficcdo), ndo faziam, nem podiam normalmente fazer, qualquer tipo de
trabalho de “embelezar” e do qual devia ser o “adorno principal” (WILSON,
1985, p. 71-72).

Percebe-se entdo que, por volta do fim seculo XVIII, as roupas femininas tinham
0 intuito de evidenciar o 6cio dessas mulheres, por meio de saias enormes e espartilhos
apertados, seus movimentos era limitados consideravelmente. Dessa forma, as mulheres
provavam ser boas esposas, pois ao se mostrarem improdutivas, estariam por sua vez
confirmando sua riqueza de bergo.

Depois de algum tempo com a chegada da Primeira Guerra Mundial no século
seguinte (XX), o intuito ndo era mais comprovar renda, ja que a renda de todo o pais
estava sendo direcionada a guerra, por meio da compra de munigdo, armas etc. Isto
resultou em uma certa escassez de tecidos finos ou enobrecimentos caros, trazendo entéo
uma nova faceta ao vestuario feminino. Agora as roupas tinham o maior intuito de
otimizar o méaximo dos tecidos e esses tecidos seriam mais resistentes e focados na
durabilidade. Assim as roupas das mulheres da época comecaram a sofrer algumas
mudancas forcadas que acabaram por trazer uma grande revolucdo a indumentaria
feminina. Este fendmeno no mundo da moda ndo ocorreu apenas na primeira guerra
mundial, ja que se repetiu na segunda guerra mundial e também em varias outras, sendo
a primeira guerra mundial, o primeiro palco de tal mudanca. Por conta da falta de recursos
derivadas da guerra, o cddigo de vestimenta feminino cessou a rigorosidade e se adaptou
as pecas disponiveis, sendo algumas delas originalmente do guarda-roupa masculino.
Com pecgas mais escuras, mais curtas e o limite das roupas mantendo-se a altura dos

tornozelos, as roupas femininas giravam em torno da praticidade neste momento. A
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silhueta feminina se torna mais justa ao corpo e menos ostentosa, mantendo como
prioridade pecas duradouras que usassem muito tecido. Tal demanda acabou resultando
em uma certa “masculinizacdo” do guarda roupa feminino. Claro que as mudangas ndo
sessavam na indumentaria apenas, ja que por meio dessa época as mulheres ricas tiveram
a oportunidade de ter trabalhos ndo domesticos e remunerados. Percebe-se entdo que a
Primeira Guerra Mundial foi um divisor de &dguas para as mulheres socialmente, trazendo

muitas mudancas para realidade das mulheres e para a propria moda feminina do periodo.

No século XX as mulheres conquistaram seu espaco através do trabalho e o
movimento feminista foi o articulador de conquistas onde as mulheres
alcancaram a emancipacdo em varios aspectos: sociais, politicos, econdmicos
e inclusive na maneira de se vestir. Elas passaram a usar roupas antes
permitidas somente aos homens, como as calcas, os smokings e até shorts. O
encurtamento das roupas e a 'masculinizacio’ da moda feminina contribuiram
para a diluicdo das diferencas entre 0s sexos, mas principalmente para a
construcdo da identidade feminina pela propria mulher e ndo a partir do ideal
masculino (FIALKOWSKI, 2014, p. 4-5).

llustracdo 1: Imagens de um catalogo de roupas femininas da década de 1940.
Fonte: site Democracia Fashion, 2021.
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) 1 d . .
llustracdo 2: Exemplos de acréscimos feitos no vestuario feminino durante o periodo da
Primeira Guerra Mundial
Fonte: Hypeness, 2021.

Com tantos acréscimos feitos ndo apenas ao guarda-roupa feminino como também
a possibilidade de empregos remunerados, € inegavel que a guerra tenha sido fundamental
para conquista de mais liberdade feminina e igualdade de género socialmente. A
pesquisadora Margareth Rago (1995) aborda sobre como as guerras tiveram seu papel
também no processo trabalhista das mulheres, tendo influenciado a quebra de um
imaginario, uma mentalidade e uma cultura que achava a muito tempo que lugar da
mulher é em casa. Dentro de uma realidade tdo pratica onde todos devem se fazer Uteis
para o ganho final, as mulheres foram consideradas como um individuo residente daquele
meio € nao como maes ou esposas. Pode se dizer também que a “masculiniza¢ao” no
vestuario feminino proveniente da guerra, trouxe também um pouco mais de liberdade
para as mulheres. As roupas deste periodo ndo exigiam tanto silhuetas especificas e

tecidos ostentativos, deixando a indumentaria da época menos restritiva.

[...] arelacdo entre traje e indumentéria € uma relacdo semantica: a significacdo
do vestuario cresce a medida que se passa do traje a indumentéria; o traje é
debilmente significativo, exprime mais do que notifica; a indumentaria, ao
contrario, & fortemente significante, constitui uma relacdo intelectual,
notificadora, entre o usudrio e seu grupo (BARTHES, 2005, p. 273).

Logo, o autor analisava a indumentaria como uma realidade institucional,
independente do individuo, j& o ato de se vestir tem um valor expressivo. E no ato se
vestir-se que o objeto deixa seu estado em matéria para ter significado social, pois por

meio deste o individuo pode transmitir sua esséncia para sociedade, por meio da
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apresentacdo de si. Entende-se entdo que a indumentéria feminina foi tdo revolucionéria
durante o periodo de guerras justamente porque as mulheres da época exalavam avangos
como a prépria oportunidade de trabalho. O ato de vestir-se mostra grande valor social,
pois por meio deste se pode expressar 0s anseios de um periodo. Pode também ser
analisado como um processo por onde o individuo se expressa como ser pensante e
independente, com todas as suas crengas e complexidade perante a comunidade em que
vive. Entende-se entdo que a privacdo de um individuo de usar as roupas que ele julga

descrevé-lo melhor, é priva-lo de se expressar como ser.

25



2. FEMINISMO, O CONTRA-ATAQUE

Neste capitulo serd abordado como o feminismo foi organicamente fundamentado
para combater conceitos que limitam a experiéncia feminina. O movimento sempre
buscou maior igualdade entre géneros, ampliando os direitos femininos. O feminismo
sempre focou em reivindicar um direito por vez, comecgando pelo voto feminino e
seguindo até a expansdo do cddigo de vestimenta das mulheres. Desde seu inicio nos anos
1960, o feminismo andou ao lado da moda, mantendo sempre em pauta os codigos de
vestir femininos. Tal afirmativa se mostra também ao se analisar as muitas pecas de roupa
que se tornaram grandes simbolos do movimento. Ao longo deste capitulo, serdo expostos
algumas dessas pecas marcantes e seus significados para a propria luta de igualdade social

de género.

2.1. Origem no mundo e no Brasil

O feminismo surgiu para questionar a diferenca de direitos entre géneros e por sua
vez, contestar certos costumes da sociedade patriarcal. Como estes comportamentos de
desigualdade entre géneros ndo tem data de inicio, o inicio do combate destes também
ndo pode ser certamente definido. Logo, é muito comum haver uma certa variagdo da
origem do feminismo dependendo do autor que o analisa. Percebe-se entdo que o
movimento em questdo é muito complexo de se analisar, ja que nem seu inicio € bem
definido. Por conta disto, Céli Regina Jardim Pinto (2010) analisa o feminismo como um
movimento de duas vertentes, onde cada uma delas teve um inicio distinto. Sendo as duas
vertentes, sua parte ideologica e a sua parte histérica.

Segundo Céli Pinto, o feminismo criou sua ideologia propria, baseando-se na

igualdade de direitos, papéis e deveres sociais. O movimento se baseou nos preceitos
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iluministas, visando metas como “liberdade, igualdade e fraternidade”, porém
diferentemente do iluminismo, o feminismo idealizava tais metas para todos os membros
da sociedade, independentemente de géneros. O feminismo expande ainda mais os ideais
liberais, de forma que abranja também a mulher e a inclua como um ser pensante e nao
“feita para obedecer” (ROUSSEAU, 1995, p. 440), ou que “todas as ideias das mulheres
que ndo tenham a ver diretamente com assuntos de suas obrigacdes devem ser dirigidas
para o estudo dos homens” (ROUSSEAU, 1995, p. 463). Muitos filésofos iluministas
assim como Rousseau, excluiam as mulheres da luta por igualdade social, de forma que
evidéncia que por mais que os dois movimentos bebam da fonte do pensamento liberal, o
Iluminismo e o Feminismo tém motivacdes e inicios bastante diferentes.

Segundo Céli Regina Jardim Pinto (2010), o surgimento dos ideais feministas se
mostraram em ondas, sendo a primeira delas no Reino Unido. Por volta das dltimas
décadas do século XIX, a primeira onda feminista aparecia, onde as popularmente
denominadas suffragettes brigavam pelo direito do voto. Esta luta foi ganha e o voto
feminino foi de fato conquistado gracas a ardua batalha destas mulheres, sendo este um
dos maiores marcos da historia feminista. Mesmo ganhando um direito tdo expressivo
quanto este, ndo significa que a luta acabou, ja até nos dia atuais, a presenca da mulher
em cargos politicos ainda é consideravelmente menor que a masculina. Contudo, esta foi
uma batalha fundamental para a nogéo de unido se provar eficaz e como a participacédo da

mulher em mudancas sociais era possivel.

Primeira onda feminista € o termo mais usado para intitular o momento
histérico em que as ideias de fil6sofas e ativistas estavam se organizando e
sistematizando, conforme este novo modelo de racionalidade, que segue sendo
transmitido na atualidade (SANTOS, 2014 apud TARRANT, 2006, p. 25).

Nesse periodo, as mulheres comecaram ter maior aproximagcdo com as lutas
sociais, representadas principalmente pelas mulheres burguesas que buscavam reivindicar
por direitos politicos iguais, como o voto, educacdo e mudancas na legislacdo sobre o

casamento, que tornavam o marido praticamente “dono” de sua esposa, segundo Cisne
(2015).
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lustracdo 3: Mulheres protestando nas ruas a favor do voto feminino.

Fonte: Site Escola Educagéo, 2021.

A segunda onda, que comeca no inicio da década de 1960, foi impulsionada por
volta de 1964 e foi mais profunda que a primeira. Marlise Matos (2010) aponta que a
meta desta segunda onda era a “luta contra a hegemonia masculina, a violéncia sexual e
pelo direito ao exercicio do prazer”. Esta segunda onda feminista evidenciou como ser
mulher nao significava apenas ser do género feminino, mas também significava um tipo
de papel social. Ser mulher era equivalente a ser mée, ser dona do lar, ser uma boa esposa,
calar-se na presenca de um homem entre varios outros papéis ndo cabiam a escolha da
mulher, ja que eram inerentes ao sexo feminino. Porém, a segunda onda deu palco para a
voz e o grito da mulher, para que ela pudesse dizer ao mundo como o seu poder de escolha
era muitas vezes negligenciado e menosprezado.

O grito feminino comecou a ser ouvido de forma mais abrangente quando deixou
de ser solo e se tornou algo coletivo, pois ndo era possivel ignorar tantas pessoas unidas
por uma causa justa. Mulheres intituladas feministas criaram entdo um movimento mais
rebelde e inconformado em busca de igualar os direitos sociais femininos e masculinos.
Visando romper com tais barreiras, o feminismo quis trazer uma nova relagdo entre
géneros que nado trouxesse ideias de submissdo ou dominacdo, mas sim de igualdade por
meio manifestacdes e passeatas. Assim, as passeatas e protestos feministas ficaram
conhecidas como as maiores ferramentas de propagacdo do movimento, trazendo maior
atencdo para um problema social tdo estrutural e profundo. Vé-se entdo como o
movimento deixou abranger apenas seguidoras burguesas e elitizadas como na Primeira
Onda e aos poucos ampliou seu alcance, atingindo mais mulheres de todas as camadas

sociais
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No Brasil, o processo de consolidacdo do feminismo foi mais complexo por conta
da situacdo precéria em que o pais se encontrava com a instalacdo do regime militar nos
anos 70. Celi Regina Pinto (2003) aborda sobre como o inicio do feminismo foi diluido
em outras lutas, ja que o regime militar estava interferindo em vérios direitos inaliendveis
do povo brasileiro. Por esse motivo, ndo era 0 momento de empenhar-se em lutas
especificas, e sim lutar contra um governo que limitava a mulher, assim como varios

outros grupos.

[...]havendo, portanto, uma luta especifica, baseada na transformacdo das
relacbes de género. Por outro lado, existia a compreensdo de que no Brasil
questdes como a fome, a miséria e a desigualdade social ndo eram um problema
menor, externo as lutas especificas. Principalmente na luta de mulheres e
negros, questdes ligadas a condicdo de classe estiveram fortemente presentes
na conformacdo e especificidade das demandas. O movimento feminista no
Brasil tanto lutava por autonomia, em um espaco marcado pela politica, como
defendia a especificidade da condi¢cdo dominada da mulher. (Celi Regina
Pinto, 2003, p. 45)

O feminismo teve que lutar contra problematicas tdo duras quanto as que visavam
combater como a miséria e falta de liberdade de expressdo, pois enquanto estes ainda

permeassem 0 pais, 0 movimento ndo teria como se desenvolver.

lustracdo 4: Vérias mulheres durante uma passeata durante a Segunda Onda.

Fonte: Art Ref, 2021.

Mesmo que durante esse periodo as mulheres estivessem brigando contra a

ditadura, a luta da mulher para ser respeitada como individuo pensante e independente
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ainda acontecia e mantinha-se forte. J& que o proprio fato de uma mulher estar levantando
a sua voz em um local qualquer, seja publico ou privado, posicionando sua opinido ja
conta como uma conquista feminista. O fato de uma mulher expor suas crencas e defender
algo, evidencia a quebra no papel social de ser mulher supracitado, que normalmente
levariam a mulher a se calar. Quando a mulher fala como é tratada socialmente e como
este tratamento é diferente do tratamento de um homem, ela é responsavel pelo primeiro
passo da sociedade na direcdo da mudanca, que € o reconhecimento do problema. No
momento que o problema se torna de consciéncia publica, este estd caminhando para o
objetivo final, a igualdade social de género. Assim, pode-se perceber como a voz da

mulher é importante para um futuro melhor para todos seja construido.

2.2 Protestos e manifesta¢des que marcaram a historia

Os protestos foram essenciais para a maior propagacdo dos valores disseminados
pelo feminismo, como a intencdo de questionar e de fato efetuar mudancas sociais.
Contudo, o maior problema inicial dos eventos era a falta de atencao do publico em meio
a tantos problemas graves. O movimento se difundiu quando os protestos se mostraram
mais ousados e irritados, como a Queima de Sutids, 1968. Nesta manifestacdo varias
mulheres nova iorquinas, como forma de protesto contra o concurso Miss América, se
reuniram em frente ao teatro onde aconteceria o tal concurso e queimariam sutias, cilios
posticos, maquiagens, vestidos de tule, entre outros artigos de moda atrelados a
feminilidade da época em praca publica.

Segundo Luiza Helena Cordeiro e Maria Dolores Mota (2018), o movimento
visava através da queima de simbolos da moda e do modelo de feminilidade da época,
lutar contra a ditatura da beleza imposta as mulheres. Esta “ditadura da beleza” andou
desde muito cedo ao lado da moda, selecionando certas pecas, tecidos e até acessorios
que tornaria a mulher ainda mais dentro seu papel social de mulher. Por conta disso, que
queimar uma dessas pecas como 0 sutid em praca publica era tdo forte, pois junto com ele
era queimado a imagem do ideal feminino. O conceito de mulher vitrine é muito a
abordado por Crane (2006, p. 199) quando afirma que “as roupas da moda, apoiadas por

outras instituigdes sociais, ilustravam a doutrina das esferas separadas e favoreciam os
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papéis submissos e passivos que as mulheres deveriam desempenhar”. Ou seja, a “mulher
vitrine” era a personificagdo do ideal feminino, assim as mulheres que ndo se encaixavam
neste conceito, eram postas a margem da sociedade e quando ndo aceitavam e refutavam
tais conceitos eram rebeldes ou consideradas menos mulher. Vale lembrar que nenhum
sutid foi queimado no dia 7 de setembro de 1968, porém esta manifestacdo foi sobre a
audéacia do movimento em evidenciar como os padrées de feminilidade ndo eram

condizentes com as mulheres reais da sociedade e de fato protestar contra isso.

lustracdo 5: Imagem da passeata de Queima de Sutids, 1968.

Fonte: Blog da Rosa Marie, 2021.

Esta manifestacdo expde também o quanto as roupas podiam e ainda podem ser
usadas para reafirmar padr@es seletivos e especificos para as mulheres, influenciando e
até limitando o comportamento feminino perante a sociedade. Durante o protesto de 1968,
é possivel analisar as mulheres renegando uma peca de vestimenta que era atribuida a
idealizacdo da beleza feminina e ao queimar essa peca simbdlica, elas renunciavam a
estereotipacdo da beleza e do comportamento da mulher. Queimando os tais artigos de
beleza e vestuério, elas estariam queimando a ideia que existiria uma mulher perfeita e

por sua vez, aceitando os Varios tipos de mulher existentes. O artigo “Feminismo:
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Manifestagdes a partir de 1968 inspiraram mobilizagdo atual” (2015), do jornal O Globo
aborda sobre esta descoberta e como ela foi de suma importancia para o feminismo.

Quando, em setembro de 1968, cerca de 400 mulheres se aproximaram do
teatro onde ocorria o concurso Miss América, em Atlantic City, dispostas a por
fogo em apetrechos como sutids, cilios postigos e saltos altos, elas estavam
prestes a mudar radicalmente a historia do feminismo no mundo (foram,
porém, impedidas) (...) como em Berlim, capital da Alemanha, onde de fato
houve fogueiras. De la para ca, o feminismo ganhou grandes representantes
politicas, foi responsavel pela conquista de uma série de direitos e pela abertura
da atual discussdo sobre igualdade de género que tanto mobiliza as redes
sociais.

Esta manifestacdo provou também que o fator de choque, que impressione 0s seus
espectadores, poderia ser muito Util no processo de disseminagdo do movimento e por sua
vez, popularizar o feminismo. Ao revelar tal vantagem, este protesto marcou a historia
feminista profundamente, ja que esta tatica se tornou bastante popular no movimento apos
a prova de sua eficacia. A Queima de Sutids foi um marco na luta feminista e trouxe um
novo meio de protestar que garantia uma maior visibilidade para 0 movimento e suas
metas.

A Marcha das Vadias, conhecida como Slut Walk, foi também muito importante,
ja que questionou a hiper sexualizacdo do corpo feminino e a culpabilizacdo da vitima.
Segundo Carla Gomes (2017) a origem da marcha se deu em 2011, em um forum
universitario sobre seguranca na Universidade de York, Toronto, onde um policial
afirmou que “as mulheres deveriam evitar se vestir como vadias para ndo serem
vitimadas”. Tal declaracdo gerou muita repercussdo na midia, por disseminar nocoes de
senso comum que legitimam a violéncia contra a mulher e sdo responsaveis por matar
milhares de mulheres por todo o0 mundo. Apo6s o discurso do policial ser recebido como
se dirigisse a culpa dos ataques as mulheres que estavam sofrendo violéncia por conta de
seus corpos descobertos por toda a internet, o policial teve que se retratar publicamente.
Ainda indignadas com tamanha desinformacdo, algumas estudantes organizaram a
primeira Marcha das Vadias, no dia 3 de abril de 2011, na propria cidade de Toronto.
Usando pecas transparentes, batom vermelho e outros artigos de vestuario vinculados ao
termo vadia, as ativistas marcaram nas ruas e assim desafiaram os que desejavam

controlar a sexualidade feminina e o seu direito de liberdade de escolha.
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llustragdo 6: imagens da Slut Walk de 2017 em Toronto, Canada.

Fonte: site New Statesman, 2021.

Esta marcha evidenciou que a tentativa do discurso do policial canadense que
pretendia usar a vergonha de ser intitulada vadia para opinar no estilo de vestimenta
dessas mulheres, ndo s6 foi malsucedida como ainda deu mais forca ao feminismo e a
liberdade feminina. Em resposta ao tal discurso, as principais bandeiras da marcha
levavam as frases que cobravam o fim da violéncia sexual e da culpabilizacdo das vitimas
de estupro e defendeu a liberdade das mulheres e autonomia sobre seus corpos. O
movimento tinha como um dos objetivos principais mudar o entendimento do termo
“vadia”, livrando-0 de uma conotacdo negativa e o resinificando a estética considerada
inaceitavel da mulher.

O feminismo, porém, ndo foi disseminado apenas por meio da razdo ou de
movimento movidos por ela, ja que foi propagada também pela arte. Muito da ideologia
do feminismo e até ele como movimento, foi antes usado como inspiracéo para as criacdes
de muitas artistas e estilistas pela historia, focando na parte mais sensivel do movimento.

As mulheres visavam usar da arte para evidenciar como elas continuavam na
batalha por igualdade apesar dos obstaculos e limites impostos a elas diariamente, de
forma que fizesse eu espectador ver a problematica de outro angulo. Sendo por meio da
arte performatica, na moda, ou em outra modalidade artistica, a resisténcia feminina

sempre foi a inspiracdo principal da arte feminista. A resisténcia de buscar ser mais que
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0s padrdes sociais impde, desejar escolher o que vestir, escolher o rumo da sua
sexualidade, escolher como serdo chamadas, ou seja, escolher como viver suas vidas.
Portanto, fica claro que arte expunha a parte mais sensivel do movimento e por sua vez,
os préprios sentimentos que falta de igualdade podia trazer a mulher. Leonilia Magalhaes
e Priscilla Cruz Leal (2016) dissertam de maneira clara sobre a relagéo entre o feminismo
¢ arte em seu artigo “A arte performatica, corpos e feminismo” como 0 seguinte paragrafo
evidencia.

[...] a performance autobiografica — estilo de performance que aparece na
década de 1970, quase conjuntamente com o movimento feminista — pode ser
considerada a mais comum entre as mulheres artistas e foi por meio dela que
muitas denunciaram as opress@es sofridas. As apresentacdes permitiam que as
performers explanassem questfes que quase nunca eram abordadas por seus
colegas masculinos, como a subjetivacdo dos corpos, os ideais de beleza e a
violéncia. (MAGALHAES e LEAL, 2016, p. 104 apud GOLDBERG, 2006)

Como as autoras discorrem, a contribuicdo artistica foi essencial para a maior
exposicdo das atrocidades vivenciadas diariamente pelas mulheres. Por meio de uma
exteriorizacdo do assunto, sendo a discussdo ainda muito recente, 0s homens artistas nao
entendiam ou ndo se interessavam pelo problema em sua totalidade. Tal producéo artistica
poderia se tornar até mesmo uma nova referéncia para que esses homens viessem a
entender um dia a opresséo sentida por mulheres. Por mais que negue o direcionamento
a qualquer causa ligada a géneros em suas obras, Marina Abramovi¢ tem sua parcela de
colaboracdo para o feminismo com suas performances ousadas e intrigantes. Tal
cooperacdo é comprovada em sua performance Expanding in Space (1977) — também
pode ser encontrada como Expansion in Space —, em que a artista e outro artista chamado

Ulay colidem propositalmente contra pilastras de concreto.
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[lustragdo 7: Marina Abramovic e Joseph Kosuth durante a performance “Expanding in space” em 1977.

Fonte: site Sean Kelly Gallery, 2021.

Esta obra mostra como o corpo feminino e masculino, embora diferentes, podem
receber quantidades igualitarias de dor e colisdo. Gabriela Paes dos Santos (2015)
comenta quédo importante é esta performance, principalmente quando relacionada com os
corpos masculino e feminino e como ambos sdo vistos pela sociedade.

Além de provocar o publico com o ato em si, a performance — assim como boa
parte das obras realizadas pela dupla durante o periodo em que trabalharam em
conjunto — coloca em Xxeque o ideal de feminilidade/fragilidade versus
masculinidade/forca. Embora considerada por muitos como uma ‘verdade
cientifica’ [...]. (SANTOS, 2015, p. 5)

A autora identifica como a performance deslegitima a nocao de fragilidade ou
forca excepcional normalmente atribuida ao corpo feminino e masculino, ja que, durante
a apresentacdo, o0s corpos de ambos 0S géneros executaram a mesma atividade. A
performance artistica, entdo, apresenta o corpo da mulher ndo como algo fragil ou sexual;
sendo estas atribuicfes mais comumente associadas a tal corpo; mas expondo ele como
resistente e capaz.

O controle do vestuario feminino, hipersexualizacao e fragilidade excessiva sao
impostos desde muito cedo na vida da mulher. A resisténcia contra esses conceitos sociais
tdo especificos esta tanto em cada luta diaria contra os estere6tipos quanto na exibicdo de

performances feministas ou na publicacdo de livros que contrariem esses conceitos.
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Enquanto houver mulheres levantando a voz e agindo contra os padrdes femininos, a
resisténcia continua progredindo ativamente. As mulheres seguem buscando maneiras
diversas de lutar pelo direito de se vestir e se comportar como achar melhor, buscando
igualdade na sociedade. O ato de vestir-se pode trazer grande libertacdo para a mulher de
tantos rotulos, ja que por meio da moda muito pode ser dito e protestado. Esta voz que a
moda oferece pode ser usada ndo sé para difundir o movimento feminista, mas também
permite que qualquer mulher expresse, de maneira clara e fiel a si mesmas, ou seja, as
permite a liberdade de ser quem sdo. A moda como elemento social e politico foi e é
essencial para difundir os ideais feministas e, por sua vez, destacar suas integrantes,
tornando 0 movimento mais acessivel e influente. Dessa forma as mulheres expdem seus
anseios de um mundo melhor por meio do vestir e apresentam a diferenca a sociedade
pela apresentacdo de si. A disseminacdo do movimento se estende até os dias de hoje, por
meio das redes sociais. Por meio de plataformas como instagram, youtube ou twitter,
muitas mulheres compartilham suas experiéncias de autoaceitagio e como o0
empoderamento afetou varias areas de suas vidas, sejam essas mudancas de ideologia,

papel social, politicas ou até mudancas na exposicdo de certas agressoes.

Nesse contexto, a mulher atual busca espaco para debate, participacdo na
politica e nas decisfes publicas. Nas plataformas que suportam os movimentos
feministas, a mulher, mesmo individualmente, se identifica como parte desse
movimento, manifestando-se através das postagens e interacfes nos ambientes
coletivos. Ambientes esses que sdo locais de informacdo, producdo de
conhecimento, espaco de debate e compartilhamentos das experiéncias
vividas, além de caracterizarem-se como meios de dendncia de repressdes
sofridas no ambiente privado e social. (SOUZA, Nayara. 2019, p. 12)

As redes sociais permitiram a mulher um lugar livre para compartilhar seu novo
papel na sociedade atual e sdo uma maneira de demanda-los quando ndo sdo devidamente
entregues. Dentro dessas mesmas plataformas, muitas mogas ainda usam suas vozes para
se opor contra o machismo e compartilhar suas vitérias. Um exemplo desse movimento
digital foi a onda de denuncias feitas por mulheres — de maioria de Espirito Santo — feita
no dia 29 de maio de 2020. Usando hashtags como #ExposedBelohorizonte ou #Exposed
acrescentando sempre o nome da cidade onde a vitima foi assediada, muitas mulheres

expuseram assédios, agressodes, entre varios outros ocorridos onde foram vitimadas por
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homens. O site Hoje em dia *divulgou o acontecido e juntou vérias postagens, dentro
dessas é possivel se ver varias mensagens encorajando mais mulheres a contar suas
historias, como as seguintes: "pensei que nunca teria coragem de falar sobre isso, mas ver
essa unido de mulheres me inspirou. Esse dia me deixou marcas fisicas e emocionais que
eu nunca vou esquecer. Ndo figuem caladas como eu fiz, denunciem “e também "Criei
coragem de postar, enfim essa € a minha historia". Este dia foi um grande marco no
feminismo e por mais que seja muito recente ja faz parte da histéria do movimento.

A luta feminista ainda estd em andamento, sendo escrita por cada mulher que ndo
se contenta com ter pegas proibidas, que ndo permite que seu agressor saia impune. O

feminismo seguiré enquanto ainda houver desigualdades e injusticas contra a mulher.

2.3 A Roupa e 0 Feminismo

O vestuario foi uma ferramenta muito usada pelo movimento feminista com
intuito de transmitir liberdade e insubordinacdo. A roupa mostra, dessa maneira, uma face
politizada, saindo de um lugar comum e auxiliando na luta feminista. Para Joaquim e
Mesquita (2018), a moda, em sua forma de portadora de significados ideoldgicos,
determina ndo apenas relagdes de poder, mas também relagdes de género dentro da
sociedade e por isso, a partir do momento em que a mulher buscar por igualdade, ela ird
questionar a sua vestimenta. Logo pode-se entender que o Vviés revolucionario da moda
esta diretamente ligado ao seu poder social, ja que, no caso do feminismo, serve de signo
para transmitir alguma mensagem social.

No campo da moda, o vestuario atua como um conjunto de signos, que enfatiza
a funcéo de definigdo do ser social, ou seja, ndo se limita simplesmente a uma
fungdo de protecdo, pudor ou adereco, mas se impde como elemento de
diferenciacdo, tornando o vestir-se um ato significativo e de informagéo
(BRANDES & SOUZA, 2012, p. 119)

! Disponivel em: <https://www.hojeemdia.com.br/horizontes/exposed-mulheres-usam-o-twitter-para-
denunciar-relacionamentos-abusivos-e-agress%C3%B5es-1.788949>. Acesso em: 22/09/2021.

37



Percebe-se entdo que a moda pode ser responsdvel por uma boa parte das
mensagens sociais, ja que tem muita importancia na apresentacdo de si de um individuo
para a comunidade em que habita. Algumas pecas de roupa ao longo da histéria
significaram mais que apenas adornos, trazendo consigo um papel social de protesto, ou
seja, as pecas deixavam o0 seu estado de objeto simples e entravam em territorio
significativo e ideoldgico, como, por exemplo, a calga, as botas resistentes e a minissaia,
ja que trouxeram mais que uma simples nova op¢do no guarda-roupa feminino.

A Moda como reflexo das transformacdes sociais e emancipacao feminina, que
trouxe a reflexdo sobre o significado politico social da moda feminina e a
insercdo das mulheres no dmbito social. Ou seja, as roupas utilizadas pelas
mulheres (e pelos homens), tem o objetivo de comunicar algo, de expressar um
posicionamento politico, ideolégico, religioso de acordo com um determinado
tempo histdrico expressando os anseios daquele periodo. (FIALKOWSKI e
RIBEIRO, 2014, p. 4)

A calca, uma peca hoje tdo reputada como uma peca agénero e popular, foi por
muito tempo considerada exclusiva e até legalmente masculina, visto que em 1800 entrou
em vigor uma lei na cidade de Paris, que visava punir mulheres que usassem calgas em
publico sem autorizacdo prévia da policia, podendo resultar até na prisdo da mulher que
descumprisse tal norma. No blog Histdria Hoje?, Marcia Raspanti disserta que a lei teria
sido aplicada pela ultima vez na medalhista Violette Morris, quando o comité olimpico
retirou as medalhas da atleta por conta de sua insisténcia em usar calcas. Mesmo que
sofrendo certas emendas que ampliavam o uso da calca para as mulheres durante o uso
de bicicletas e a pratica de equitacdo, a lei s6 foi de fato derrubada em 2003. Raspanti
ainda fala que atrizes como Marlene Dietrich, Katherine Hepburn e Greta Garbo ajudaram

a popularizar a peca, havendo até boatos que Dietrich chegou a ser notificada por um

2 Disponivel em: < https://historiahoje.com/a-calca-comprida-e-a-emancipacao-feminina >. Acesso em: 8
jun. de 2021.
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oficial as margens do Rio Sena por usar calgas e paleto, evidenciando que o modelo era

mais adepto pelas mulheres mais ousadas da época.

llustracdo 8: Imagens da atleta e medalhista Violette Morris

Fonte: Desenvolvido pela autora, 2021.

A maior difusora e responsavel por popularizar a calca foi Coco Chanel, a estilista
foi uma das pioneiras no uso da calga feminina, por volta dos anos 1920 e foi fundamental
para popularizacdo dessa pe¢a. Chanel foi também indispensavel para a ressignificacao
de muitos elementos de design e até pecas que antes eram consideradas inteiramente
masculinas. E um fato que a estilista ndo se identificava como uma feminista, tendo até
algumas vezes feito criticas duras as mulheres; porém, da mesma forma, nao se pode
negar a imensa contribuicdo da estilista para uma moda mais democratica. Segundo
Grazielle Lima (2015) na matéria Coco Chanel e a libertacdo das mulheres no blog
Obvious®:

Desde a época em que (...) aprendeu a cavalgar, ndo gostava de montar com
saia por causa do desconforto. Passou entéo a se vestir buscando inspiracoes
no guarda-roupa masculino. Mais tarde comercializou pegas de roupas
seguindo essa linha. (...) Para algumas de suas cria¢des, Coco inspirou-se no
duque de Westminster (casacos de tweed, pulovers, coletes dos criados, boinas
de seus marinheiros), trazendo um pouco do vestudrio masculino para o

s Disponivel em: <http://obviousmag.org/graziele_lima/2015/coco-chanel-e-a-libertacao-das-

mulheres.html>. Acesso em: 8 nov. 2020.
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guarda-roupa feminino. (...) Claro que ela ndo foi a Unica estilista que lutou
pelo fim dos espartilhos e que fez s para mulheres. Designers como Paul Poiret
e Madeleine Vionnet fizeram antes coisas parecidas. Mas a popularizacdo do
fim do corset e 0 uso de calgas femininas vieram junto com a coragem de
Chanel.

O texto destaca a grande influéncia de Chanel no processo libertacdo da mulher
de um guarda-roupa feminino téo limitado, por meio da gradativa implementacéo de
pecas e até tecidos considerados ndo apropriados para uma mulher. Leticia Formoso
Assuncéo (2017) acrescenta, por mais que Coco tenha trazido muitos componentes que
culturalmente sdo associados ao masculino — como calgas, silhueta mais reta, tailleur, etc
—, ela ndo deixava de incorporar elementos de design que eram atrelados ao feminino

como joias, acessorios e até determinadas cores.

lHustracdo 9: pintura de uma mulher usando cal¢a no século XVIII.

Fonte: Blog Bem Versétil, 2021.

Pouco tempo depois veio a Segunda Guerra Mundial, trazendo consigo um estilo

mais sobrio e a forca de trabalho destinada para as mulheres, ja que os homens haviam
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saido em nome da guerra. Segundo o site CR Fashion Book*, as mulheres da metade do
século XX adotaram um estilo mais utilitario, com a diminuicdo do volume das saias e
tecidos menos luxuosos, sendo até o jeans — tecido normalmente usado por operéarios —
atribuido ao vestiario feminino. Contudo, logo ap6s o fim da guerra, o avango feminista
conquistado regrediu, o glamour voltou a ser imposto as mulheres, com saias amplas e

espartilhos, tendo a maioria das mulheres voltando a condicdo de donas de casa.

O feminismo que conhecemos hoje se consolidou por volta da década de 1960,
trazendo uma luta mais envolta na liberdade sexual feminina e uma desconstrucdo dos
preconceitos ainda atribuidos a mulher. Com o tempo, 0s jovens comegaram a conduzir
a moda em direcdo a uma abordagem que mostrava mais a pele e, por sua vez, mais sexy,
dentre as pecas mais iconicas desse novo periodo — de certa forma revolucionario — da
moda foi a minissaia.

Em meio ao aparecimento de tanta coisa barulhenta, explosiva, sem estética,
muitas vezes chata mesmo, surge algo que é misto de malicia e poesia: a
minissaia. Veio despretensiosa e com uma pitada de ousadia, mas acabou
tomando conta do mundo inteiro. Nem mesmo a austera Inglaterra resistiu a
seus encantos, obrigando até a um pronunciamento de Sua Majestade a seu
favor, enquanto abdicava das classicas vestimentas. E, por toda a parte a ordem
é a mini. — “Sua majestade a minissaia”. O Cruzeiro, 16/09/67, p. 66.

Foi apenas na década de 1960 que a moda feminina voltou a conquistar mais
pecas, com a agitacdo da segunda onda do feminismo, o que se prolongou até os anos
1970. O que ¢é interessante sobre a criacdo da minissaia € que a prépria criadora, Mary
Quant, diz ndo ter criado a peca, afirmando que as ruas — os jovens da década de 1960 —
criaram esse item tdo importante na moda. A minissaia nasceu como uma leitura das ruas
sobre a moda, com o objetivo de trazer mais ousadia e sex appeal para uma moda que

estava mais estatica.

4 Disponivel em: https://www.crfashionbook.com/culture/a22736609/feminist-style-evolution-historyy.
Acesso em 9 de novembro de 2020.
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llustragdo 10: Duas modelos em um editorial usando minissaias na década de 1960
Fonte: Produzido pela autora, 2021.

Mary Quant desafiou todas as predefinicdes de como uma mulher deveria se
comportar ao lancar a minissaia, peca que rapidamente se tornou um item popular por
marcar ndo s6 a liberdade de estilo feminino, mas também o modo que a sociedade via as
préprias mulheres e as suas vontades. Assim a moda, se associou diretamente aos
principios feministas, visando descontruir os preconceitos que as afastavam da sua
vontade e construir novos conceitos. Ao usar a minissaia, as mulheres usavam também
do discurso de liberdade de escolha e de assumir a autonomia de suas vidas. Neste
momento, usar a minissaia era um ato politico e ativista. Lipovetsky disserta como a moda
pode ser uma forma de mudanca social.

Moda é uma forma especifica de mudanca social, independente de qualquer
objeto particular; antes de tudo € um mecanismo social caracterizado por um
intervalo de tempo particularmente breve e por mudancgas mais ou menos
ditadas pelo capricho, que Ihe permitem afetar esferas muito mais diversas da
vida coletiva. (LIPOVESTSKY, 1987, p. 16)

Liposvesky discorre sobre como a moda pode afetar diversas areas a vida coletiva
e até trazer mudancas a uma sociedade por meio dela. A moda diz muito sobre 0s anseios
e valores da época em que habita, entdo uma peca como a minissaia — que possui tanto
debate politico — ser de fato lancada a publico e por sua vez ser tdo consumida, diz como
esta sociedade, que a consumiu, precisava de mudanga. A roupa pode ser 0 meio por onde
essa mudanga se iniciou, porém € necessaria uma sociedade que a deseje para que ela de
fato acontega. A moda é uma forma de um individuo transmitir suas crengas e desejos
para 0 meio em que vive, usando destes objetos e por sua vez dando significado a eles.

Ou seja, as pegas marcadas como improprias ou dignas ndo apresentam, em si, nenhuma
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relacdo com a moralidade, ja que as pecas de vestuério ndo tém esse poder, sendo meros
objetos se analisados friamente. Entretanto, quem as classifica como ofensivas ou
apropriadas € a sociedade, logo a moralidade de uma roupa reside na mente do
observador. Tal afirmativa se prova clara, quando se analisa quanto ruido uma minissaia
foi capaz de causar no fim da década de 1960. Tanto escandalo se deu, ndo por conta da
peca; mas na ideia de uma moralidade pré-estabelecida como ideal pela sociedade que a
ela avaliava. Entende-se entdo que todo poder social presente no vestuario é proveniente
dos individuos de uma sociedade. Logo, se tantos dos adjetivos e opinifes estdo
socialmente ligados a pecas de roupa, um objeto inanimado, entdo cabe a estes mesmo
membros da sociedade redefinir tais significados morais.

Assim uma pessoa antes de sair de casa poderia analisar sua vestimenta e apenas
ndo aceitar 0s conceitos sociais vinculados a ela e aceitar ela pelo o que sdo, pecas de
roupa. Porque uma mulher ndo poderia escolher ndo seguir tais normas sociais, como a
feminilidade e usar uma calca social larga ou um vestido tubinho curto vermelho e nédo
atribuir nenhuma dessas pecas a definicdes especificas, além de definir o estilo desta
mulher. E possivel associar certas pecas & novos conceitos, ja que pela historia, muitos
conceitos sociais se tornam obsoletos, como a prépria calca que passou de um item de
vestimenta que era proibido por lei para mulheres e atualmente é uma das pecas mais
comuns do guarda-roupa feminino. E possivel deduzir entdo que a desconstrucdo dos
preconceitos sociais envoltos em uma peca ndo € impossivel, ja que a prépria sociedade
vive em constante mudanca e por mais que possa levar muito tempo, que batalha mais

necessaria que livrar as pessoas de uma moralidade téo efémera e fragil.
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3. Desenvolvimento de colecéo
Durante esse capitulo serdo expostos como as pesquisas dos capitulos anteriores
influenciaram a elaboracéo da cole¢do como um todo e como foi 0 processo por tras desse
projeto. Dentro deste ndo sera apresentada a colegdo, mas sim o andamento do projeto até
chegar na mesma, sendo desde os motivos de cada elemento de design até a escolha da
paleta de cor e varios outros elementos cruciais para a colecdo se desenvolver. Dentro
desse seré apresentado também, todo 0 processo criativo necessario pra criar todas as
pecas e estampas deste projeto e no fim deste capitulo sera apresentada a colecdo
completa. O conceito da colecdo tem a pretensdo de fazer uma homenagem as pecas que
marcaram 0s protestos mais importantes da luta feminista. A colecdo visa trazer essas
pecas com o seu lado rebelde e revolucionario, mas também com o lado leve e sensivel,

evidenciando assim a dualidade do feminismo.

3.1. Pesquisa de tendéncia

As pesquisas de tendéncias tem um papel de trazer contemporaneidade a colegéo, ou seja,
tem a responsabilidade de trazer essas pecas do passado para o presente. Dessa forma, as
pecas que tém tanto valor historico e simbolico, ganham formas, cores e texturas mais
atuais.

Sendo assim, uma pesquisa de tendéncias foi feita na plataforma WGSN?®, onde foram
encontradas duas tendéncias que representam mais a mensagem que a colecao pretende
passar, sendo elas a assimetria e a transparéncia. As imagens dos moodboards foram
selecionadas de acordo com as ideias de design para a colecdo, para dessa forma esses

moodboards serviram também de inspiracéo.

° Disponivel em: < https://www.wgsn.com/pt/ >. Acesso em: 19 de outubro de 2021.
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lustracdo 11: Moodboard de tendéncia da Assimetria

Fonte: Produzido pela autora

lustracdo 12: Moodboard de tendéncia da Transparéncia

Fonte: Produzido pela autora
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A ideia por tréas do uso da assimetria na colecdo veio por conta da faixa que as suffragettes
usavam por volta do fim do século XIX na luta pelo voto feminino. Essas faixas eram
utilizadas com a finalidade de se mostrar a sociedade que eram feministas e evidenciar
sua insatisfacdo e desejo por mudancas, sendo assim um grande simbolo do feminismo
da época. O design da faixa é simples e direto, tendo frase “Votes for women” escrita que
traduzida para o portugués significa “Votos para as mulheres”. Logo se percebe que a
assimetria quer trazer a vertente revolucionaria da faixa das suffragettes e expor a face

feminista revolucionéria.

lustracdo 13: Suffragettes na rua usando suas faixas.

Fonte: CR Fashion Book, 2021.

Ja a transparéncia foi pensada como um tributo a Slut Walk, em que as mulheres usaram
roupas transparentes como lingeries e meia calgas para lutar contra a fala de um policial
que relacionou as roupas e o comportamento feminino como principal causa de estupro
dentro do campus da Universidade de Toronto. Esse elemento de design foi ideal para
modernizar e evidenciar a face mais sensivel do feminismo e da mulher e assim mostrar

também este outro lado do espirito feminista.
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lustracdo 14: Imagens do protesto Slut Walk.

Fonte: Produzido pela autora, 2021.

3.2. Painel de inspiracéo
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ustagéo 15: Moodboard da coIo.

Fonte: Criada pela autora, 2021.
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Os principais protestos feministas pesquisados no trabalho serviram de inspiracdo para a
colecdo que segue uma linha mais rebelde e revolucionaria. Com tecidos pesados e
estampas com fortes mensagens e também elementos de design como babados e tule, a
colecdo mantem uma estética bruta e sensivel que é muito pertencente a natureza

feminina.

3.3. Processo criativo

A intencdo foi criar uma colecdo que homenageasse 0s marcos historicos da luta
feminista. O maior desafio desta colecdo foi trazer essas pecas do passado, porém com
uma nova abordagem, como a escolha de uma cartela de cor mais viva e colorida, pensada
para trazer um ar mais fresco e jovial para as pecas. Os subcapitulos Protestos e
manifestagdes que marcaram o feminismo e A moda e o feminismo presentes no segundo
capitulo, foram essenciais para esse processo, pois por meio do primeiro foi possivel
mostrar como a roupa e a histdria feminista sempre foram de alguma forma conectadas e
e no segundo, provou a face idealista do vestuario e como o feminismo usou dela para
passar a sua mensagem.

O inicio do processo foi destacar as principais pecas que iriam ser homenageadas, sendo
elas a calca, a minissaia e o sutid. Depois disso, o procedimento foi se desenrolando ao
olhar para 0 moodboard atual e olhar as fotos dos protestos que destacaram as trés pecas
mencionadas e outros protestos mencionados no texto. Dentro disso, os designs
comecaram com a faixa das suffragettes e a exploracdo de meios de como ela pudesse ser
trazida para colecdo da maneira mais contemporanea possivel. Assim, a faixa que era
usada para as pessoas se mostrarem para a sua comunidade como apoiadoras ao voto
feminino ganhou uma nova atitude. Esta apareceu muito no processo de criacdo das pecas,

sendo como elementos de design ou até como estampa.
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lustracdo 16: Esbogos inspirados na faixa das suffragettes.
Fonte: Produzido pela autora, 2021.
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Uma outra grande inspiracdo foi a prépria Queima de sutids de 1968, ja que foi um dos
maiores marcos do movimento. As chamas foram usadas em forma de bordados e os
sutids foram sobrepostos nas blusas com transparéncia, dando a impressao que o sutid
estava mesmo em chamas. O detalhe do bordado de chamas foi usado também sozinho,

sem o sutid, em calcas e saias.

'

lustracdo 17: Esbogos inspirados na Queima de Sutids de 1968.
Fonte: Produzido pela autora, 2021.
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Os babados e transparéncias presentes nas roupas das manifestantes do Slut Walk, foram
de muita inspiracdo para algumas pecas da colecéo. Esses elementos de design foram
importantes para trazer consigo os valores daquela manifestacdo, como também para
mostrar a leveza e sensibilidade que estdo tdo presentes quanto o lado revolucionério e
rebelde. Assim, a dualidade do movimento e de seus pertencentes pode ser de fato
transmitida. A empatia e carinho representam t&o o feminismo quanto a rebeldia e atitude

revolucionaria e é isso que o torna um movimento téo Unico.

lustracdo 18: Esbogos inspirados na Slut Walk.
Fonte: Produzido pela autora, 2021.

51



A inspiracdo ndo se manteve apenas no passado, mas também nas novas abordagem de
protestos a favor da igualdade de género. As placas e cartazes feministas sempre
carregaram muito valor ideoldgico e com os tempos as mensagens ficam cada vez mais
desafiantes e provocadoras. Entdo, numa tentativa de construir uma estampa que tivesse
esse mesmo teor provocador e revolucionario, o desenvolvimento de uma das duas

estampas comegou a tomar forma.

My name iS

NOT_
?PTTY

GIRL

NOT easy
E@g | e

PRETTY GiRL

HEY BEAUTIFUL o

lustracdo 19: Esbogos inspirados nos cartezes de protestos feministas.
Fonte: Produzido pela autora, 2021.
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Quando os esbocos comegaram a inspirar looks reais, o processo de desenvolvimento de
croquis se iniciou. O caminho deste foi entender o que cada peca esbocada queria
transmitir e por sua vez, criar um look que que fizesse sentido esteticamente e
teoricamente. Entdo para a melhor visualizagdo da colecdo e da prépria harmonia dela, os
croquis que eram resolvidos eram colados na parede. Este line-up foi importante ndo so
para a melhor organizacdo da colecdo, mas também serviu de inspiracdo para 0s croquis
que vinham depois, pois dessa forma foi possivel manter a colecéo coordenada e alinhada.

lustracdo 20: Croquis da colecdo postos na parede.

Fonte: Produzido pela autora, 2021.
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Em seguida, foi 0 momento de digitalizar todos esses desenhos e abrir o processo de
selecdo de cor em cada pega. Os desenhos foram digitalizados por um aplicativo de celular
chamado CamScanner e depois as imagens obtidas foram transferidas para o computador,
onde as cores foram aplicadas por meio do Photoshop.

Como o projeto basea-se em trazer pecas de roupa de protestos marcates do passado, as
corestema intecdo de deixar as roupas coerentes com a nova geracao feminista, mantendo
tudo mais jovem. Entéo foram adicionadas tanto cores em tons mais claros como algumas
em tons vibrantes para usar bastante da cor para trazer as roupas desenhadas ainda mais

para contemporaneadade.

lustracdo 21: Imagem do processo de decisdo de cor no Photoshop

Fonte: Produzido pela autora, 2021.
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4. Apresentacgdo da colecéo

Durante esse capitulo sera exposta a colecdo completa, mostrando desde os looks
nos croquis e desenhos técnicos até o produto final. Essa roupas visam fazer uma
homenagem aos principais marcos feministas e pecas que tiveram seu papel no
simbolismo desses momentos tdo importantes e por meio desta trazer também o seu

significado para a colecéo.

4.1. Release

Este projeto visava evidenciar o vinculo da roupa com o feminismo e por sua vez
as varias formas onde esse elo foi expresso. Seja por meio de protestos ativos e
expressivos ou usando uma peca de roupa proibida apenas a mulheres. O vestuario esteve
muito presente na historia feminista e foi usado como ferramenta de comunicacéo.
Movimentos como a Queima de sutids ou a chegada da minissaia no codigo de vestimenta
feminino provaram ndo apenas esta conexdo. A colecdo comecou a surgir em volta das

pecas e elementos que deixaram uma marca significativo no movimento.

Os elementos de design da colecdo foram inspirados em algumas das
manifestacdes abordadas dentro deste trabalho. Os babados e transparéncia apareceram
em algumas pecas deste projeto por conta da passeata Marcha das Vadias, onde as
mulheres usaram desses elementos de design para a lutar contra a cultura de estupro. Ja a
estampa “Vote in Women” e a assimetria presente em algumas saias e outras roupas da
colecdo, foram inspiradas nas faixas das suffragettes na luta pelo voto feminino. As
chamas e o detalhe das luvas que aparecerdo bastante como nos bodys e vestidos sdo
inspiradas na Queima de Sutids de 1968, mesmo que nao tivesse havido nenhuma fogueira
de fato acessa no evento. E por fim, a estampa “My name is...” foi idealizada por conta
dos cartazes sempre presentes nas manifestacdes e passeatas feministas, onde as mulheres
escrevem mensagens chocantes e reais, em busca de conseguir mais empatia de quem nao

entende as causas do movimento. Assim estampa usa desse recurso para fazer uma critica
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a um problema machista que permeia atualidade, visando ent&o trazer a cole¢cdo mais para

0 presente.

Este projeto conta com 36 pecas no total que se dividem em saias (5), vestidos (9),
tops(9), calcas (5), bodys (4), macacdo (1), jaqueta (1) e blazers (2). Dentro dessas pecas,
tem 12 pecas de cima, 9 pecas de baixo e 15 pecas inteiras. As roupas da colecdo foram
também separdas em familias que dividiam caracteristicas principais semelhantes, sendo
as familias: Babado (7), Chamas (4), Cores (10), “My name is...” (8) e “Vote in
Women”(7).

A colecéo explora a funcdo da moda como um canal, passando uma mensagem de
esperanca e perseveranca. A esperanca é passada quando sdo expostas as vitorias do
feminismo como o voto feminino e usar cal¢ca ndo ser mais proibido por lei para as
mulheres, ja a perseveranga é direcionada para enfrentar os problemas ainda existentes na
sociedade atual, como a falta de mulheres em cargos politicos e a dificuldade de andar
com certas pecas de roupa na rua em ser assediada. Se mostra como uma cole¢édo protesto
e visa trazer mais esperanca e forca para o feminismo da atualidade e todas as mulheres

que ainda lutam por esta causa.

4.2. Cartela de cores
As cores foram pensadas para trazer mais leveza e manter a colecdo fresca e
jovem. E importante que este trabalho se comunique com os marcos do passado e também
com as mudanca do presente e do futuro. Sendo assim, ao adicionar cores mais claras,
vibrantes e atuais a pecas inspiradas na histéria feminista, é possivel conectar o passado

com o presente.

56



Laranja majestade minissaia  Pantone Orange Peel 16-1359TCX

Rosa Ch4 de consciéncia Pantone PMS 1777C #FB637E

Rosa das Vadias Pantone PMS 176C #FFB1BB

Liberdade lilas Pantone PMS 251C #DD9CDF

Lagrimas de processo Pantone PMS 3252C #2AD2C9

Taxi liberdade Pantone Yellow 012 U

Meninas usam Azul Pantone Navy Peony 19-4029TCX

Paz revolucionaria Pantone White 000C #FFFFFF

lustracdo 22: Paleta de cor da colecéo, efetuado pela plataforma Canva

Fonte: Produzido pela autora, 2021.

4.3. Cartela de tecidos

Os tecidos escolhidos variam entre tecidos mais pesados e encorpados e tecidos leves e
fluidos, mantendo a nogéo de dualidade do feminismo ja abordada. Os tecidos mais brutos
e pesados sdo o Jeans (100% algodao), a Sarja (100% algoddo), a Sarja com elastano
Brim (97% algodao e 3%elastano) e o Crepe de Alfaiataria (95% Poliester e 5% Elastano).
Os tecidos com maior fluidez e transparéncia sdo o Tricoline (100% algodéao), Moletinho
com elastano de Viscose (95% viscose e 5% elastano), Malha Suplex Comum (96%
poliéster e 4% elastano) e Tule Spandex (92% poliamida e 8% elastano). Juntando tecidos

tao diferentes permitiu a colecdo ter uma paleta mais de texturas para a colecéo.
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lustacdo 23: Moodboard dos tecidos da colegéo.

Fonte: Produzido pela autora, 2021.

4.4. Cartela de aviamentos
Os aviamentos ndo tiveram muito expressdo de design na colecdo, tendo mais
valor técnico. O ziper foi muito imporante para a estrutura das calcas e macacéo
assimetricos, ja o ziper invivel serviu como uma maneira de facilitar a vestibilidade de
algumas pecas. Os botdes grande foram necessarios também nas calgcas e macacdo
assimentricos, engaunto os botdes pequenos foram essenciais para a blusa e o vestido de

botdo com a estampa “My name is... ”. A linha foi usada em todo o processo de costura
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das pecas e a entretela foi usada na pala das saias de tecido. Os aros de sutida foram

utilizados na estruturaccdo de duas blusas, formando um detalhe bem jovem e sexy.

"‘Entretela

lustracdo 24: Moodboard de avimentos da cole¢do desse projeto.

Fonte: Produzido pela autora.
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4.5. Cartela de estampas

As estampas visaram deixar a cole¢do mais provocadora, ja que se inspiravam nos
cartazes feministas dos protestos e manifestacfes citados, que sempre carregavam frases
provocativas, intendendo desafiar os seus leitores e fazé-los compreender as
problematicas que estavam lutando. Logo, as estampas deste projeto ndo poderiam ser
diferentes, visto que desafiam certas mudancas que ainda ndo ocorreram na luta de
igualdade de género. As estampas corrida e localizada “My name is...” foram
influenciadas pelos nomes que algumas mulheres sdo chamadas ao andar nas ruas ou
outros espacos publicos. Esta estampa desafia o fato de que diferentemente do sexo
oposto, as mulheres, muitas vezes, ainda ndo sdo chamadas pelos seus nomes, mas por

termos indesejados.

\OU

s

lustracdo 25: Estampa “My name is...’

Fonte: Produzido pela autora, 2021.
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lustracdo 26: Paleta de cor da estmpa “My name is...”

Fonte: Produzida pela autora, 2021.
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lustracdo 27: estampas localizadas “My name is...”

Fonte: Produzida pela autora, 2021.

J4 as estampas “Vote in Women”, tanto a corrida quando a localizada, foram
inspiradas nas faixas das suffragettes, que usavam as faixas ja apresentadas anteriormente
para se mostrarem, perante a sociedade em que viviam, a favor do voto feminino. Essas
mulheres usavam uma faixa que as identificava como apoiadoras a liberacdo do voto as

mulheres. A estampa, entdo, possui a frase que estampava das faixas das suffragettes,
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“Vote for women” (traduzindo para portugués, “Votos para as mulheres”) e por sua vez
substitui por uma mais relevante para os dias atuais, “Vote in women” (traduzindo para

portugués, “Vote nas mulheres”)

DTE 46¢in MOMEN © VOTE {6 i1 NOMEN e VOTE 46 in NOMEN © VOTE

IEN e VOTE 4+ in HOMEN © VOTE 46 in HOMEN » VOTE 46 in HOMEN

» VOTE 46 in NOMEN » VOTE 44 in NOMEN © VOTE 46 in NOMEN VO

{6 in NOMEN @ VOTE {4 it NOMEN © VOTE {8 in NOMEN © VOTE 46

TE {t¢in NOMEN  VOTE {6 in NOMEN » VOTE {4 in NOMEN © VOTE -

WOMEN  VOTE 4 it HOMEN » VOTE 46 in HOMEN © VOTE 4t in WO
N e VOTE 46 i1 HOMEN ® VOTE {6+ i1 WOMEN © VOTE 46 i1 WOMEN «
TE 46t in HOMEN » VOTE 46 it HOMEN  VOTE {6 in NOMEN » VOTE

FNeVNTF fazin UNMFN e VNATF lazin LNMFN e VATF fazin UINMEN ¢
lustracdo 28: Estampa corrida “Vote in Women”.

Fonte: Produzido pela autora, 2021.

!:ﬁu’;';gNE@ PANTONE® 000C -
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lustracdo 29: Paleta de cor da estampa “Vote in Women”.

Fonte: Produzido pela autora, 2021.
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_ {6¢in NOMEN © YOTE f6rin NOMEN  VOTE for in NOMEN  VOTE ¢ in HOME|

lustracdo 30: Estampa localizada “Vote in Women”.

Fonte: Produzido pela autora, 2021.

4.6. Tabela de tamanhos

A tabela de medidas foi retirada do livro Moldes femininos — Nocdes bésicas, do autor

Paulo Fulco. A autora deste projeto ampliou a variedade dos tamanhos, seguindo a

matematica dessa tabela pré-existente, permitindo assim que esta fosse até o nimero 56.

Esta expansdo da tabela de medidas teve a intengdo de alcangcar 0 mais nimero de

mulheres possivel, para que todas entendam que juntas, as mulheres sdo mais fortes.

36 38 40 42 44 46 48 50 52 54 56
1 BUSTO 80 84 88 92 96 100 104 108 112 116 120
2 CINTURA 60 64 68 72 76 80 84 88 92 96 100
3 QUADRIL 88 92 96 100 104 108 112 116 120 124 128
4 PESCOGO 33 34 35 36 37 38 39 40 41 42 44
5 TORAX 76 80 84 88 92 96 100 104 108 112 116
6 BRACO 24 25,5 26 26,5 27 27,5 28 28,5 29 29,5 30
7 PUNHO (MAQ) 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28
8 | ALTURA COSTAS 41 41,5 42 425 43 43,5 44 44,5 45 45,5 46
9 | LARGURACOSTAS | 34 35 36 37 38 39 40 41 42 44 48
10 | DISTANCIA BUSTO 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27
11| ALTURABUSTO 18 18 18 18 18 18 18 18 18 18 18
12| COMPR. MANGA 59 59,5 60 60,5 61 61,5 62 62,5 63 63,5 64
13 | ALTURA QUADRIL 20 20 20 20 20 20 20 20 20 20 20
14| COMPR. SAIA 57 57,5 58 58,5 59 59,5 60 60,5 61 61,5 62
15| COMPR.CALCA 98 99 100 101 102 103 104 105 106 107 108
16 | ALT. ENTREPERNAS| 73,5 | 73,75 74 7425| 745 | 74,75| 75 7525 | 755 | 75,75 | 76
17 | ALTURAGANCHO | 24,5 | 25,25 26 26,75| 275| 28,25| 29 29,75 | 30,5 | 3125 | 32

lustracdo 31: Tabela de medidas da colec¢do inspirada na obra de Paulo Fulco.

Fonte: Produzida pela autora, 2021.
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4.7. Colegdo
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4.8. Mix de produtos

Durante este subcapitulo serdo expostas todas as pecas da colecdo separadas em pecas
de cima, de baixo e inteiras. Serdo também apresentadas as familias em quais a
colecdo foi separada, Familias Babado, Chamas, Cores, “My name is...” e “Vote in

Women”.

Pecas de cima:

o e L UONEN < VOTE W
¥ Eihwonewsvorces

“
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Pecas de baixo:

WS VOTE 1 NOREN - VOTE

MEWS VOTE i s UONEN » VOTE e MO

OLE e i ONEW VOTE i NOMERC IS

it

A
- 0
L.

TELO  HELLO
e g,

il
gl e

84



Pecas inteiras:
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Familia Babado:

Familia Chamas:
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Familia Cores:
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Familia “My name is... "
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Familia “Vote in Women”:

g TOTER
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E {#in HOMEN » VOTE ot |
R e et
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Quantidade
Blazer 2
Body 4
Calga 5
Jaqueta 1
- Quantidade
Macacao 1
Saia 5 Pecas de cima 12
g .
Top Pecas de baixo 9
Vestido 9 Pecas inteiras 15
— —
Familla Familia Famiia | jomie | AL
Babado Chamas Cores yis Women
Blazer 2 0 0 d v
Body 0 2 2 0 °
Calca 1 0 1 L !
Jaqueta 0 0 0 0 !
Macacao 0 0 0 0 1
Saia 0 1 1 1 1
Top 3 U ! ? ?
Vestido 1 0 5 3 1

lustracdo 32: Tabelas de quantidade de cada produto da cole¢do, tabela de quantidade de partes de cima,
baixo e inteiras e tabela de separacéo de produtos por familia.

Fonte: Produzido pela autora, 2021.
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5. Protoétipo

Dentro deste capitulo serdo apresentadas as partes mais técnicas e a finalizacdo da
colecdo. Aqui serdo expostas as fichas de desenvolvimento de cada uma das pecas, as
fichas técnicas das pecgas confeccionadas — macacdo “Vote in Women” ¢ blusa de tule — e

as fotos do editoral feitos essas mesmas duas pegas.

5.1. Fichas de desenvolvimento

Neste subcapitulo serdo mostradas as fichas de desenvolvimento de cada peca de
roupa desse projeto. As informacGes dessas fichas ndo foram aplicadas em nenhuma peca

real e por isso sdo apenas tedricas
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Ficha de desenvolvimento

Designer Marina Franca de Oliveira Gradagsio | 36, 38, 40, 42, 44, 48, 50, 52, 54, 56
Pega Top Babado Colegéo Feminism Rules
Tamanho base Tamanho M Data 09 / 11 / 2021
Frente Costas

Tecidos
Nome Compaosigo Cor
Tricoline 100% algodao Amarelo
Aviamentos
Nome Composigéo Cor
Linha 100% algodao Amarelo
Elastico Elastano Branco
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Ficha de desenvolvimento

Designer Marina Franga de Oliveira Gradagsio | 36, 38, 40, 42, 44, 48, 50, 52, 54, 56
Pega Top Regata Babado Colegéio Feminism Rules
Tamanho base Tamanho M Data 09 / 11 [/ 2021
Frente Costas
\ f
Tecidos
Nome Composigio Cor
Tricoline 100% algodao Rosa
Aviamentos
Nome Composigéo Cor
Linha 100% algodao Rosa
Ziper Poliéster Rosa
Aro de sutia Metal Branco
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Ficha de desenvolvimento

Designer Marina Franca de Oliveira Gradagsio | 36, 38, 40, 42, 44, 48, 50, 52, 54, 56
Pega Vestido Babado Colegéio Feminism Rules
Tamanho bass Tamanho M Data 09 / 11 [/ 2021
Frente

Tecidos

Nome Composigio Cor

Sarja 100% algodao Vermelho
Tule Spandex 92% Poliamida 8% Elastano Vermelho

Aviamentos

Nome Composigéio Cor

Linha 100% algodao Vermelho

Ziper Poliéster Vermelho
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Ficha de desenvolvimento

Designer Marina Franga de Oliveira Gradagio | 36, 38, 40, 42, 44, 48, 50, 52, 54, 56
Pega Vestido Blusdo My name is... | Colegdo Feminism Rules
Tamanho base Tamanho M Data 09 / 11/ 2021
Frente Costas

v

Tecidos
Nome Composigéio Cor
Sarja 100% algodao Estampado / My name is...
Sarja 100% algodao Vermelho
Aviamentos
Mome Composiglo Cor
Linha 100% algodao Vermelho
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Ficha de desenvolvimento

Designer Marina Franga de Oliveira Gradag8o | 36, 38, 40, 42, 44, 48, 50, 52, 54, 56
Pega Vestido My name is... Colegéo Feminism Rules
Tarmanho bass Tamanho M Data 09 / 11 / 2021
Frente Costas
Tecidos
Nome Compasigio Cor
Sarja 100% algodao Estampado / My name is...
Aviamentos
MNoma Composiglo Cor
Linha 100% algodao Vermelho
Ziper Poliéster Preto
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Ficha de desenvolvimento

Designer Marina Franga de Oliveira Gradag@o | 36, 38, 40, 42, 44, 48, 50, 52, 54, 56
Pega Vestido Sutia My name is... Colegéo Feminism Rules
Tamanho bass Tamanho M Data 09 / 11/ 2021
Frente Costas
Tecidos
Nome Compasigio Cor
Moletinho com elastano 95% Viscose :
de Viscose 5% Elastano Estampado / My name is...
Aviamentos
MNoma Composiglo Cor
Linha 100% algodao Preto
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Ficha de desenvolvimento

Designer Marina Franca de Oliveira Gradaggio | 36, 38, 40, 42, 44, 48, 50, 52, 54, 56
Pega Vestido tule Colegéio Feminism Rules
Tamanho base Tamanho M Data 09 / 11 [/ 2021
Frente Costas
Tecidos

Nome Composigio Cor

Tule Spandex 92% Poliamida 8% Elastano Amarelo

Aviamentos

Nome Composigéo Cor
Linha 100% algodao Amarelo
Ziper Poliéster Amarelo
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Ficha de desenvolvimento

Designer Marina Franca de Oliveira Gradag8io | 36, 38, 40, 42, 44, 48, 50, 52, 54, 56
Pega Vestido tule Colegéio Feminism Rules
Tamanho base Tamanho M Data 09 / 11 [/ 2021
Frente Costas
|
Tecidos
Nome Composigio Cor
Tule Spandex 92% Poliamida 8% Elastano Azul Tiffany
Aviamentos
Nome Composigéo Cor
Linha 100% algodao Azul Tiffany
Ziper Poliéster Azul Tiffany
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Ficha de desenvolvimento

Designer Marina Franca de Oliveira Gradagsio | 36, 38, 40, 42, 44, 48, 50, 52, 54, 56
Pega Vestido tule Colegéio Feminism Rules
Tamanho base Tamanho M Data 09 / 11 [/ 2021
Frente Costas
Tecidos
Nome Composigio Cor
Tule Spandex 92% Poliamida 8% Elastano Lilas
Aviamentos
Nome Composigéo Cor
Linha 100% algodao Lilas
Ziper Poliéster Lilas
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Ficha de desenvolvimento

Designer Marina Franca de Oliveira Gradagsio | 36, 38, 40, 42, 44, 48, 50, 52, 54, 56
Pega Vestido tule Colegéio Feminism Rules
Tamanho bass Tamanho M Data 09 / 11 [/ 2021
Frente Costas
|
Tecidos
Nome Composigio Cor
Tule Spandex 92% Poliamida 8% Elastano Rosa pastel
Aviamentos
Nome Composigéo Cor
Linha 100% algodéo Rosa pastel
Ziper Poliéster Rosa pastel
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Ficha de desenvolvimento

Designer Marina Franga de Oliveira Gradagdo | 36, 38, 40, 42, 44, 48, 50, 52, 54, 56
Pega Top Aro Babado Colegéio Feminism Rules
Tamanho bass Tamanho M Data 09 / 11 / 2021
Frente Costas
\
Tecidos

Nome Composigio Cor

Tricoline 100% algodao Vermelho

Aviamentos

Nome Composigéo Cor

Linha 100% algodéo Vermelho

Ziper Poliéster Vermelho

Aro de sutia Metal Branco
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Ficha de desenvolvimento

Designer Marina Franga de Oliveira Gradagfio | 36, 38, 40, 42, 44, 48, 50, 52, 54, 56
Pega Vestido Vote in Women Colegéio Feminism Rules
Tamanho base Tamanho M Data 09 / 11 / 2021
Frente Costas

VoTe ;
et IHOREN = VOTE o

. e
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Tecidos
Nome Compaosigo Cor
Sarja 100% algodao Laranja
Sarja 100% algodao Estampado / Vote in Women
Aviamentos
Nome Composigéo Cor
Linha 100% algodao Azul Marinho
Ziper Poliéster Preto
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Ficha de desenvolvimento
Designer Marina Franga de Oliveira | Gradagfio | 36, 38, 40, 42, 44, 48, 50, 52, 54, 56
Pega Saia Vote in Women Colegéo Feminism Rules
Tamanho bass Tamanho M Data 09 / 11 [/ 2021
Frente Costas

EN * VOTE 44 it NOMEN * VOTE |

* VOTE {6t in NOMEN  VOTE de¢in
ITE 6 il HOMEN o VOTE {6¢ in HOMEN

VOTE 4 i MHOMEN » VOTE Jé it HOME
{6k il NOMEN » VOTE 42 it NOMEN ¢ VOTE

HOMEN « VOTE 4o in WOMEN » VOTE 6" 18
OMEN « VOTE 4y iy MONEN » VOTE 4ot it HOME
.

N2 VOTE iorit HOMEN » VOTE 4ot in HOME

WOMEN « VOTE o in WOMEN » VOTE Bl

= VOTE fu¢ in WOMEN o VOTE fo¢ it WOMEN ==

Tecidos
Nome Composigéo Cor
Sarja 100% algodao Estampado / Vote in Women
Aviamentos ]
Mome Composigéo Cor
Linha 100% algodao Preto
Ziper Poliéster Preto
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Ficha de desenvolvimento

Designer Marina Franga de Oliveira Gradagiio | 36, 38, 40, 42, 44, 48, 50, 52, 54, 56
Pega Saia My name is... Colegéo Feminism Rules
Tarmanho bass Tamanho M Data 09 / 11/ 2021
Frente Costas
Tecidos
Nome Compasigio Cor
Sarja 100% algodao Estampado / My name is...
Aviamentos
MNoma Composiglo Cor
Linha 100% algodao Vermelho
Ziper Poliéster Vermelho
Entretela Algodao Branco
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Ficha de desenvolvimento

Designer Marina Franga de Oliveira Gradagfio | 36, 38, 40, 42, 44, 48, 50, 52, 54, 56
Paga Saia Chamas Colegéio Feminism Rules
Tamanho bass Tamanho M Data 09 / 11 [ 2021
Frente Costas

Tecidos
Nome Compasigio Cor
Jeans 100% algodéo Estampado/Chamas
Preto e branco
Aviamentos

Mome Composiglo Cor

Linha 100% algodao Preto

Botao Metal Preto

Ziper Poliéster Preto
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Ficha de desenvolvimento

Designer Marina Franca de Oliveira Gradagdo | 36, 38, 40, 42, 44, 48, 50, 52, 54, 56
Pega Saia Assimétrica Colegéio Feminism Rules
Tamanho basse Tamanho M Data 09 / 11 / 2021
Frente Costas
O
Tecidos
Nome Composigio Cor
Jeans 100% algodao Lilas
Aviamentos
Nome Composigéo Cor
Linha 100% algodao Preto
Ziper Poliéster Preto
Botao Metal Preto
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Ficha de desenvolvimento

Designer Marina Franga de Oliveira Gradagfio | 36, 38, 40, 42, 44, 48, 50, 52, 54, 56
Pega Macacéo Vote in Women Colegéio Feminism Rules
Tamanho base Tamanho M Data 09 / 11 / 2021
Frente Costas

Tecidos
Nome Compaosigo Cor
Jeans 100% algodao Amarelo
Sarja 100% algodao Estampado / Vote in Women
Aviamentos
Nome Composigéo Cor
Linha 100% algodéo Preto
Ziper Poliéster Preto
Botao Plastico Preto
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Ficha de desenvolvimento

Designer Marina Francga de Oliveira Gradagio | 36, 38, 40, 42, 44, 48, 50, 52, 54, 56
Pega Jaqueta Vote in Women Colegéo Feminism Rules
Tamanho bass Tamanho M Data 09 / 11 [ 2021
Frente Costas
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Tecidos

Nome Compasigio Cor

Sarja 100% algodao Lilas

Sarja 100% algodaoc Estampado / Vote in women

Aviamentos

MNoma Composigio Cor

Linha 100% algodao Preto

Ziper Poliéster Preto
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Ficha de desenvolvimento

Designer Marina Franga de Oliveira Gradagfio | 36, 38, 40, 42, 44, 48, 50, 52, 54, 56
Paga Cropped Sutia My name is... Colegéio Feminism Rules
Tarmanho bass Tamanho M Data 09 / 11 / 2021
Frente Costas

Tecidos
Nome Compasigio Cor
Moletinho com elastano 95% Poliéster ;
do Visciisa 59 Elastano Estampado / My name is...
Malha Suplex Comum 96% Poliamida 5% Elastano Preto
Aviamentos
MNoma Composiglo Cor
Linha 100% algodao Preto
Botao Metal Preto
Elastico Elastano Branco
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Ficha de desenvolvimento

Designer Marina Franga de Oliveira Gradagsio | 36, 38, 40, 42, 44, 48, 50, 52, 54, 56
Pega Calga Wide Leg Colegéio Feminism Rules
Tamanho bass Tamanho M Data 09 / 11 / 2021
Frente Costas
0 I [ |
Tecidos
Nome Composigio Cor
Jeans 100% algodao Azul Tiffany
Aviamentos

Nome Composigéo Cor
Linha 100% algodéo Preto
Ziper Poliéster Preto
Botéao Metal Preto
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Ficha de desenvolvimento

Designer Marina Franga de Oliveira Gradagfio | 36, 38, 40, 42, 44, 48, 50, 52, 54, 56
Pega Calga Wide Leg My name Is... Colegéo Feminism Rules
Tamanho bass Tamanho M Data 09 / 11/ 2021
Frente Costas
- | L ]

JIU

Tecidos
Nome Compasigio Cor
Jeans 100% algodao Estamapdo / My name is...
Aviamentos
Mome Composiglo Cor
Linha 100% algodao Preto
Ziper Poliéster Preto
Botao Metal Preto
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Ficha de desenvolvimento

Designer Marina Franga de Oliveira Gradagsio | 36, 38, 40, 42, 44, 48, 50, 52, 54, 56
Pega Calga Vote in Women Colegéio Feminism Rules
Tamanho base Tamanho M Data 09 / 11 / 2021
Frente Costas

OTE fa7 i) MONEN « VOTE b# 5 WOMEN « VOTE

-

Tecidos
Nome Compaosigo Cor
Jeans 100% algodao Amarelo
Sarja 100% algodao Estampado / Vote in Women
Aviamentos
Nome Composigéo Cor
Linha 100% algodéo Preto
Botédo Plastico Preto brilhoso
Ziper Plastico Preto
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Ficha de desenvolvimento

Designer Marina Francga de Oliveira Gradagio | 36, 38, 40, 42, 44, 48, 50, 52, 54, 56
Paga Calca Chamas Colegéio Feminism Rules
Tamanho bass Tamanho M Data 09 / 11 [ 2021
Frente

Costas

Q

Tecidos
Nome Compasigio Cor
Jeans 100% algodao Estampado / Chamas
Lilas e vermelho
Aviamentos

MNoma Composigéo Cor

Linha 100% algodéao Vermelho
Botéo Metal Vermelho

Ziper Poliéster Vermelho
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Ficha de desenvolvimento

Designer Marina Franca de Oliveira Gradagdo | 36, 38, 40, 42, 44, 48, 50, 52, 54, 56
Pega Body Tule Colegéio Feminism Rules
Tamanho bass Tamanho M Data 09 / 11 [/ 2021
Frente Costas
Tecidos

Nome Composigio Cor

Tule Spandex 92% Poliamida 8% Elastano Rosa

Aviamentos

Nome Composigéo Cor
Linha 100% algodéo Rosa pastel
Ziper Poliéster Rosa pastel
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Ficha de desenvolvimento

Designer Marina Franga de Oliveira Gradagdio | 36, 38, 40, 42, 44, 48, 50, 52, 54, 56
Pega Body Tule Colegéio Feminism Rules
Tamanho bass Tamanho M Data 09 / 11/ 2021
Frente Costas
Tecidos
Nome Compasigio Cor
Tule Spandex 92% Poliamida 8% Elastano Lilas
Aviamentos
MNoma Composiglo Cor
Linha 100% algodao Lilas
Ziper Poliéster Lilas
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Ficha de desenvolvimento

Designer Marina Franga de Oliveira Gradagiio | 36, 38, 40, 42, 44, 48, 50, 52, 54, 56
Paga Body Chamas Colegéio Feminism Rules
Tarnanho base Tamanho M Data 09 / 11 [ 2021
Frente Costas

Tecidos
Nome Compasigio Cor
Malha Suplex Comum 96% poliamida 4% elastano Vermelho

Tule Spandex

92% poliamida 8% elastano

Estampado / Chamas
Lilas e vermelho

Aviamentos
Mome Composiglo Cor
Linha 100% algodéao Vermelho
Elastico Elastano Vermelho
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Ficha de desenvolvimento

Designer Marina Franga de Oliveira Gradagdo | 36, 38, 40, 42, 44, 48, 50, 52, 54, 56
Paga Body Chamas Colegéio Feminism Rules
Tarnanho base Tamanho M Data 09 / 11 [ 2021
Frente Costas

Tecidos
Nome Compasigio Cor
Malha Suplex Comum 96% poliéster 4% elastano Preto

Tule Spandex

92% poliamida 8% elastano

Estampado / Chamas
Rosa e preto

Aviamentos
Mome Composiglo Cor
Linha 100% algodao Preto
Elastico Elastano Preto
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Ficha de desenvolvimento

Designer Marina Franga de Oliveira Gradagfio | 36, 38, 40, 42, 44, 48, 50, 52, 54, 56
Pega Blusdo Cropped My name is... | Colego Feminism Rules
Tarnanho base Tamanho M Data 09 / 11 [ 2021
Frente Costas
Tecidos
Nome Compasigio Cor
Sarja 100% algodao Estampado / My name is...
Aviamentos
MNoma Composiglo Cor
Linha 100% algodao Preto
Botao Metal Preto
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Ficha de desenvolvimento

Designer Marina Franca de Oliveira Gradagdo | 36, 38, 40, 42, 44, 48, 50, 52, 54, 56
Pega Blazer Babado Colegéio Feminism Rules
Tamanho bass Tamanho M Data 09 / 11 / 2021
Frente Costas
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Tecidos
Nome Composigio Cor
Crepe Alfaiataria 95% poliéster 5% elastano Azul Tiffany
Tricoline 100% algodao Preto
Aviamentos

Nome Composigéio Cor
Linha 100% algodao Preto
Botéo Forrado Preto
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Ficha de desenvolvimento

Designer Marina Franca de Oliveira Gradagdio | 36, 38, 40, 42, 44, 48, 50, 52, 54, 56
Pega Blazer Babado com Recote Colegéio Feminism Rules
Tamanho bass Tamanho M Data 09 / 11 [/ 2021
Frente Costas

|

Tecidos
Nome Composigio Cor
Crepe Alfaitaria 95% Poliéster 5% Elastano Azul Tiffany
Tricoline 100% algodao Lilas
Aviamentos

Nome Composigéo Cor

Linha 100% algodéo Preto

Botéo Forrado Lilas
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Ficha de desenvolvimento

Designer Marina Francga de Oliveira Gradag8o | 36, 38, 40, 42, 44, 48, 50, 52, 54, 56
Pega Top cruzado Vote in Women Colegéo Feminism Rules
Tamanho bass Tamanho M Data 09 / 11 / 2021
Frente Costas

OMEN » VOTE

E 1o it WOMEN « VOTE 410

£ il NOMEN * VOTE {6F i

Tecidos
Nome Composigo Cor
Sarja 97% algoddo 3% elastano |Estampado / Vote in Women
Aviamentos
Mome Composigéo Cor
Linha 100% algodéo Preto
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Ficha de desenvolvimento

Designer Marina Franga de Oliveira Gradagio | 36, 38, 40, 42, 44, 48, 50, 52, 54, 56
Pega Top Vote in Women Colegéo Feminism Rules
Tamanho bass Tamanho M Data 09 / 11 [ 2021
Frente Costas

VOTE 4¢¢in WO

Tecidos
Nome Compaosigiio Cor
Sarja 97% algoddo 3% elastano |Estampado / Vote in Women
Aviamentos
Mome Composigéo Cor
Linha 100% algodéo Preto
Botao Plastico Preto brilhoso

123




Ficha de desenvolvimento

Designer Marina Franga de Oliveira Gradag#io PP, P, M, G, GG, GGG
Pega Jeans Babado Colegéio Feminism Rules
Tamanho base Tamanho M Data 09 / 11 / 2021
Frente Costas

Tecidos
Nome Composigéo Cor
Jeans 100% algodao Azul tiffany
Sarja 100% algodao Rosa
Aviamentos

Nome Composigéio Cor
Linha 100% algodao Preto
Ziper Poliester Preto
Bot&o Metal Preto
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Ficha de desenvolvimento

Designer Marina Franga de Oliveira Gradagéo PP, P, M, G, GG, GGG
Pega Top com gola Cascata Colegéio Feminism Rules
Tamanho base Tamanho M Data 09 / 11 / 2021
Frente Costas
\_—’/ k_//
Tecidos
Nome Composigéo Cor

Moletinho com elastano

95% viscose

Estampado / My name is...

De Viscose 5% elastano
Aviamentos
Nome Composigéio Cor
Linha 100% algodao Vermelho
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Ficha de desenvolvimento

Designer Marina Franca de Oliveira Gradagéo PP, P, M, G, GG, GGG
Pega Vestido Cascata Colegéio Feminism Rules
Tamanho base Tamanho M Data 09 / 11 / 2021
Frente Costas
W /
Tecidos
Nome Composigéo Cor
Moletinho com elastano 95% viscose Laranja
De Viscose 5% elastano
Aviamentos
Nome Composigéo Cor
Linha 100% algodao Laranja
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Ficha de desenvolvimento

Designer Marina Franca de Oliveira Gradagéo PP, P, M, G, GG, GGG
Pega Top Cascata Colegéo Feminism Rules
Tamanho base Tamanho M Data 09 / 11 / 2021
Frente Costas
\Qﬁ_—'— ‘__—:—’/
Tecidos
Nome Composigéio Cor
Moletinho com elastano 95% viscose Preto
De Viscose 5% elastano
Aviamentos
Nome Composigéio Cor
Linha 100% algodao Preto
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5.2. Fichas técnicas

Para representar toda a colecdo, foram escolhidas duas pecas para serem prototipadas, o
macacéo e o body. O macacdo foi escolhido por permear tanto no universo feminino como
no masculino e por conta disso traz uma noc¢do de empoderamento e igualdade. J& o body
foi escolhido por trazer uma leveza que conversa com o tecido mais pesado do macacéo,

mostrando ainda a dualidade presente no feminismo ja abordada anteriormente.
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Ficha técnica

Dasignsr Marina Franga Gradago |36, 38, 40, 42, 44, 46, 48, 50, 52, 54, 56
Peaga Body Tule Coleglio | Feminism Rules
Tamarnho bass | 46 | Data 23 / 11 [ 2021
Frente Costas

Obssrvagies: A modelagem da manga desta pega imita uma luva, entéo a costura dela € unica, igual
a de uma luva. Esta costura passra pelo ombro, contornara os dedos e vai morrer no sovaco. A gola é
pequena, tendo apenas 4 cm.

Tecidos
Nome Composiglo Cor Formecedor | Largura Gasfo
Tule Liso 100% poliéster Lilas S6 Tecidos 1,20 m 25m
Aviamentos
Mome Composigio Cor Formecedor | Tamanho Gasto
Ziper invisivel Nylon s Ammarinho 30 e 1 unidade
Séao Jose
Linha 100% algodao Lilas Circulo 1371 m 1 rolo
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Sequéncia
Operaclonal Maquina
Fechar a manga todo, Overloque
como uma luva
Fechar o ombro Overloque
Fechar as laterais Overloque
Pregar a manga Overloque
Pregar a gola Overlogue
Colocar o ziper Reta
Chuliar a bainha Overloque
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Ficha técnica

Designer Marina Franca Gradacgfo |36, 38, 40, 42, 44, 46, 48, 50, 52, 54, 56
Pega Macacao Vote in Women Colego | Feminism Rules
Tamanho base | 46 Data 23 / 11 / 2021
Frente Costas

E {o i HOMEN » VOTE fs i WO!

Imitando o ziper de
uma calga jeans

Observagdes: A estampa desta peca é localizada e é aplicada apés todo o fechamento do macacéo, sendo as ultimas
coisas a serem costuradas a peca, a lateral primeiro e depois o cos. A construgdo deste macacdo imita a construcao de uma
calca com o cos assimetrico.

Tecidos
Nome Composigaio Cor Formmecedor | Largura Gasto
Malha Liganete 92% poliester s
com elastano 8% elastano Amarelo Isabela textil 1.&m 2.6
Jacquard Street 100% poliéster fetll Aradefe Malh 1,85m 0,5m
Marinho radere viainas , B
Aviamentos
Nome Compasigéo Cor Fomecedor | Tamanho Gasto
Linha 100% algodéo Preto Coats Corrente 100 jds 1 rolo
Botao Plastico Preto Bonor Industrial 2cm 1 unidade
Ziper Nylon Amarelo Kit 20 cm 1 unidade
Fita Vies - Armarinho
Industrial Boneon Poliester Branca Cascavel 4cm 1rolo
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Sequédncia

Y] lig!
Operaclonal aquina
Fechar a lateral Reta
Chuliar a lateral Overloque
Fechar o
entrepernas Reta
Chuliar o Overl
entrepernas verloble
Fechar o gavido desde
as costas até a frente,
deixando 30cm para Reta
botar o ziper frontal
Chuliar o gaviao Overloque
Imendar a faixa branca
na faixa azul Reta
Pregar esta faixa branca Reta
e azul na lateral da peca
Pregar o ziper Reta
Pespontar o ziper
na peca Reta
Chuliar onde vai ficar o
. . - Overloque
cos, parte de cima macacao
Pregar a faixa b}’anca Reta
e azul no cos
Fazer a casa do botao
no cos Reta
Pregar o Botdo no cés A mao
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5.3. Editorial

O editorial foi feito na casa da autora, com a luz do sol de 13 horas. A fotografa

das fotos foi Raquel Caldas Rodrigues.
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6. Consideracdes finais

Pode-se concluir entdo que a relacdo da mulher com o vestuario é profunda e
antiga e por conta disso ela j& teve muitas abordagens diferentes. Dependo da época em
questdo, este elo poderia ser usado para justificar riquezas de familia ou até para romper
com estere6tipos femininos. A roupa foi muito importante também para a exposicéo dos
ideais femininos, como os ideais politicos, evidenciados pelas suffragettes com as suas
faixas supramencionadas ou a mudanga dos ideais sociais quando algumas mulheres
comegaram a usar calgas. Torna-se claro como o ato de vestir-se pode significar muitas
coisas para uma sociedade ou individuo. Pode evidenciar os anseios de uma época inteira
ou pode ser uma ferramenta de apresentacdo de si de uma pessoa, expressando-se como
ser pensante e independente para 0 meio em que vive. Entende-se entdo que a privagédo
de um individuo de expressar-se pelas vestimentas que ele julga retratd-lo o melhor
possivel, é priva-lo de se expressar como ser.

Ao decorrer dos anos, as mulheres foram gradativamente tendo mais permisséo
social de expor suas opinides politicas, sociais, entre varias outras que antes ndo eram
possiveis de serem expressas. Foi quando em 1960, o feminismo surgiu como um
movimento ativo e as mulheres agora poderiam dizer as mudancas que eram necessarias
ndo apenas pelas roupas, mas também pela fala, arte, literatura, entre outros novos canais
de comunicacdo. Mesmo com tantos novos meios de disseminacdo do feminismo, a roupa
ainda era uma das mais expressivas e por isso ela foi muito usada em protestos e
manifestacdes para provar o ponto que essas mulheres queriam evidenciar. E possivel ver
isto em manifestacbes como a Slut Walk (2011) ou a Queima de sutids de 1968, onde os
manifestantes usaram do vestuario para atribuir ainda mais um canal de comunicacao que

apena a fala ou a escrita em cartazes.

A colecdo apresentada nesse trabalho teve a intensdo de dar destaque para algumas
dessas pecas de roupa que ajudaram a trazer mais énfase as lutas feministas. Por meio de
estampas e certos elementos de design, as roupas do projeto fazem tributo as pecas que
se tornaram simbolos feministas e provaram que a roupa pode ser uma forma de
comunicacdo. Essa pecas foram uma forma de comunicar a mensagem do feminismo e

por isso serdo marcadas para sempre como simbolos.
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Era muito importante que o projeto abordasse sobre a origem do feminismo,
contudo o projeto visa focar em como a roupa marcou a historia do movimento, entdo o
processo de dosar a quantidade de informacdes da consolidacdo do feminismo foi
complicado. J& na criacdo da colecdo, o maior desafio foi conseguir conectar essas pecas
da histéria feminista com o publico atual, de forma que estas ndo perdessem seu valor
historico e assim manter as roupas desse projeto relevantes para a nova geragdo de mentes

feministas.

Este projeto anseia mostrar como a roupa esta vinculada a mais areas da vida
humana que apenas a estética. A moda pode ser uma forma de protesto e de mudanca de
preceitos sociais ultrapassados, é necessario apenas que 0 seu usuario a utilize para passar
a mensagem social que deseja. O vestuario diz muito sobre os anseios da época em que
estd inserido e sobre o individuo que o usa, sendo uma poderosa ferramenta social se
utilizado da forma correta. A moda é um canal para uma mensagem, seja ela politica,
social ou até humor. Este trabalho visa ser uma plataforma para futuros projetos que
explorem a face da moda de transferir uma mensagem para 0s seus espectadores, ja que

foi provado por meio deste que pode ser bastante eficaz.

Conclui-se entdo como o vestuario é fundamental para a expresséo politica, social
e individual da mulher na sociedade. Mesmo que com 0s anos a mensagem sendo
transmitida foi sofrendo mudancas, a roupa ndo deixou de ser um canal muito utilizado
pelas mulheres. E irrefutavel o poder da indumentaria de revelar sobre os anseios da época
em que esta inserida e da pessoa que a usa. Este poder pode ser usado na atualidade da

mesma forma, sendo necessario apenas que seu usuario tenha uma mensagem a transmitir.
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