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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo o desenvolvimento de uma minicolegéo
autoral de moda com inspiracao na vestimenta dos orixas do candomblé, fazendo
um recorte para os orixas femininos conhecidos como as lyabas. A pesquisa propde
o resgate e a valorizagdo da cultura dos orixas por meio de investigagdes
bibliograficas e iconograficas, com foco na simbologia, nas cores, nas formas e nos
elementos presentes na vestimenta tradicional dos orixas do candomblé. Busca-se
compreender como a moda pode se tornar um canal de expressao identitaria e
espiritual, respeitando os dogmas e fundamentos dessa religido afro-brasileira. A
proposta visa também analisar a presenca e a recepc¢ao dessa estética no mercado
da moda atualmente, observando sua aceitacdo social e estratégias de
comercializacdo. Como parte do processo criativo, sera elaborado um moodboard
com referéncias visuais e culturais que auxiliem na constru¢ao estética da colegao,
considerando um publico consumidor definido por mulheres entre 25 e 45 anos. O
resultado da pesquisa culmina em uma colegdo de moda contemporanea, autoral e
culturalmente significativa.

Palavras-chave: Design de moda, candomblé, moda autoral, ancestralidade, orixas.
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ABSTRACT

This work aims to develop an original mini fashion collection inspired by the
clothing of the orixas in Candomblé, with a specific focus on the female orixas known
as the lyabas. The research proposes the recovery and appreciation of orixa culture
through bibliographic and iconographic investigations, focusing on the symbolism,
colors, shapes, and elements present in the traditional attire of Candomblé deities.
The study seeks to understand how fashion can become a channel for identity and
spiritual expression, while respecting the dogmas and foundations of this Afro-
Brazilian religion. The project also aims to analyze the presence and reception of this
aesthetic in today’s fashion market, observing its social acceptance and
commercialization strategies. As part of the creative process, a moodboard will be
developed with visual and cultural references to support the aesthetic construction of
the collection, considering a target audience of women aged 25 to 45. The result of
this research culminates in a contemporary, original, and culturally meaningful

fashion collection.

Keywords: Fashion design, Candomblé, original fashion, ancestry, orixas.
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1 INTRODUGAO

A partir de leituras iconograficas sobre a indumentaria do Candomblé, o
presente trabalho desenvolve uma minicolecdo autoral de moda, com enfoque no
estilo casual urbano, inspirada nos elementos simbdlicos dos trajes de alguns Orixas
e na historia da indumentaria dessa tradigao religiosa, que é profundamente liturgica
e enraizada na celebracdo da ancestralidade e na conexao espiritual com os Orixas
— divindades que representam forgcas da natureza e aspectos da experiéncia
humana.

A escolha deste tema n&o € aleatdria: trata-se de uma vivéncia que atravessa
a trajetoria pessoal e espiritual do autor, iniciado no culto e praticante da religido ha
mais de quinze anos. Essa imersdo continua confere ao projeto uma perspectiva
sensivel, respeitosa e comprometida com a valorizacado da cultura afro-brasileira em
sua profundidade simbdlica e estética.

A proposta da colegéo é fundamentada em um resgate histérico, evidenciando
as vestimentas utilizadas tanto pelas pessoas quanto pelos Orixas no contexto da
formacao cultural afro-brasileira, buscando traduzi-las em pecas contemporaneas
que dialogam com a identidade, a memodria e a resisténcia presentes nessa tradigao.

Dito isso, o presente trabalho €& composto por quatro capitulos, com
subdivisbes a partir do segundo. No segundo capitulo, mergulha-se na riqueza
cultural do Candomblé, abordando-se a intersecao entre a cultura afro-brasileira e o
mercado de moda por meio de uma perspectiva antropoldgica, a fim de compreender
e valorizar essa heranga. Explora-se a profundidade simbdlica da religido, ilustrada
com fotografias levantadas durante as pesquisas, que evidenciam seu potencial
cultural e a riqueza de suas tradicdes. Para tanto, sédo utilizados como referenciais
os autores Eurico Ramos, Pierre Verger e José Roberto Lima Santos. Um
subcapitulo é dedicado exclusivamente ao fotdgrafo Pierre Verger, importante
etndlogo e pesquisador, cuja vida foi inteiramente voltada a documentacdo e
valorizagao da cultura africana, especialmente através de suas fotografias de Orixas.

No terceiro capitulo, sdo apresentadas marcas inspiradoras que se alinham a
proposta deste trabalho, com destaque para o Projeto Sankofa, que exemplifica
como a moda pode resgatar e valorizar a cultura afro-brasileira ao promover a

ancestralidade e a espiritualidade em suas colegdes. O projeto reune oito marcas —
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Atelié Mao de Mae, AZ Marias, Meninos Rei, Mile Lab, Naya Violeta, Santa
Resisténcia e Silvério — reconhecidas por enaltecer essas tradigdes em suas
criagcoes. Trés dessas marcas (Atelié Mao de Mae, Meninos Rei e AZ Marias) séo
aprofundadas em subcapitulos, ndo apenas pela estética que apresentam, mas
também pela forte conexdo que estabelecem com a herancga cultural afro-brasileira,
servindo como referéncia direta para a criagado da colegao aqui desenvolvida. Além
disso, discute-se o impacto positivo dessas iniciativas no mercado da moda,
promovendo maior inclusao, diversidade e representatividade.

Por fim, no quarto capitulo, apresenta-se a colegao desenvolvida em resposta
ao tema deste trabalho, tendo como base as pesquisas realizadas nos capitulos
anteriores. Sao descritas as principais influéncias tematicas e estéticas, bem como
as tendéncias que nortearam o processo criativo. Um moodboard com referéncias
visuais, uma cartela de cores e uma selecao de tecidos que traduzem a esséncia do
Candomblé compéem a base da criagdo. Abordam-se também aspectos do design
de superficie, silhuetas, aviamentos, além da apresentagao dos croquis da colecéao,
do processo de modelagem e montagem das pecas, e das fichas técnicas
detalhadas. O capitulo € finalizado com uma analise da gestdo de qualidade,
garantindo que cada peca reflita a exceléncia e o respeito as tradicdes culturais

celebradas por esta proposta.
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2 A ORIGEM DO CANDOMBLE NO BRASIL

No inicio do século XIX, as comunidades africanas na regido de Salvador,
Bahia, eram frequentemente organizadas em confrarias vinculadas a Igreja Catdlica.
Dentre as etnias presentes, destacavam-se os lorubas, também chamados de
Nagbs no Brasil, vieram principalmente da regido que hoje corresponde ao sudoeste
da Nigéria. Sd0 os principais responsaveis pela base litirgica do Candomblé' Ketu,
a vertente mais difundida da religiao no Brasil. (Beniste, 2018)

Figura 1: Fios de conta

Fonte: Centro Universitario Tiradentes (2023).

De acordo com Beniste (2018), a tradicdo do Candomblé em Salvador teve
origem com princesas provenientes de Oyo e Ketu (lya Akala, lya Adeta e lya
Nass6), trazidas ao Brasil como escravas. Essas mulheres fundaram um terreiro em
um engenho de cana-de-agucar e, posteriormente, organizaram-se em torno da
Capela da Confraria de Nossa Senhora da Barroquinha, hoje Igreja de Nossa
Senhora da Barroquinha, uma construgao histérica com cerca de trés séculos. Essas

iniciativas culminaram na formagdo de uma comunidade religiosa Jeje-Nago.

1O Candomblé é uma religido de matriz africana caracterizada pelo culto aos orixas, divindades

associadas a elementos da natureza e a ancestralidade.



17

Segundo Beniste (2018), durante o periodo colonial e pos-independéncia, ainda sob
regime escravocrata, proliferaram irmandades em diferentes regides do Brasil. Essas
organizagbes desempenhavam fungbes religiosas e sociais, atendendo as
especificidades culturais de seus membros, que pertenciam a variadas origens
africanas e ocupacoes.

Uma das mais notdrias foi a Irmandade da Boa Morte, cujas cerimbnias
liturgicas foram inicialmente realizadas na Igreja da Ordem Terceira do Carmo e,
posteriormente, em diversos outros templos, até se fixarem no Recdncavo Baiano,
especialmente nas cidades de Cachoeira e Sao Félix (Beniste, 2008).

No contexto do Candomblé, o terreiro da Barroquinha foi uma referéncia
importante. Fundado por sacerdotisas Ketu, o templo foi transferido para o Engenho
Velho, onde se estabeleceu como o lIé Axé lya Nass6, conhecido como Casa Branca
do Engenho Velho. Este terreiro tornou-se a primeira casa da nagao Ketu no Brasil,
dando origem a outros importantes espagos religiosos, como o II1é Axé Op6 Afonja e

o Terreiro do Gantois.

Figura 2 - Interior da Casa Branca do Engenho Velho

Fonte: claudio-zeiger.blogspot.com (2011)



18

Além dos templos que foram implementados pelas princesas africanas no
Brasil, temos algumas personalidades que foram marcantes para a religido em
ambito nacional, como por exemplo a Mae Senhora, ou melhor, Maria Bibiana do
Espirito Santo, porém sempre conhecida como Mae Senhora ou Oxum Muiwa, . Ela
nasceu em 31 de marco de 1900, na Ladeira da Praca, em Salvador, Bahia. , e

tornou-se uma figura ilustre na histéria do candomblé da Bahia. (Beniste, 2008).

Figura 3 - Mae senhora da Casa Branca do Engenho Velho

Fonte: Wordpress — Agnes Mariano (2011)

Filha legitima de Félix do Espirito Santo e Claudiana do Espirito Santo, era
descendente da prestigiada familia Asipa, com raizes em Oyo e Ketu, cidades de
grande relevancia no império loruba, na Africa. Sua linhagem inclui a trisavd
Marcelina da Silva, também conhecida como Oba Tossi, uma das fundadoras do llé
Axé Aira Intile, o primeiro templo da tradicdo nagd no Brasil, situado na Barroquinha.
Este terreiro deu origem a Casa Branca do Engenho Velho, que, por sua vez,
influenciou a fundagao de outros importantes templos afro-brasileiros, como o lIé Axé
Omi lyamassé (Gantois) e o 11é Axé Op6 Afonja, localizado no bairro S&do Gongalo do
Retiro. (Beniste, 2008).
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2.1 OS ORIXAS E SUAS INDUMENTARIAS

Os orixas sao entidades divinas originarias das culturas africanas,
amplamente incorporadas por diversas religides afro-brasileiras. Essas divindades
estdo associadas a forcas da natureza, energias sagradas e ancestrais divinizadas,
desempenhando papéis fundamentais na conexdo espiritual e cultural dessas
tradicbes. Entre os orixas mais conhecidos destacam-se Xangd, Exu, lemanja e
lansa, embora existam muitas outras divindades igualmente veneradas. (Vechi,
2018).

Figura 4 - Orixas.

Fonte: Site loja - Axé Confecgdes (2024)

As religibes de origem africana como o Candomblé, Umbanda, casas de Ifa,
Batuque Gaucho, Tambor de Mina, entre outras, reconhecem os orixas, cada uma
com uma interpretacgdo distinta sobre essas entidades. No Candomblé, por exemplo,
os orixas estdo intrinsecamente ligados a ancestralidade, sendo concebidos como

seres individuais e profundamente pessoais.
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Ja na Umbanda, a perspectiva € mais voltada a dimensdo energética dos
orixas, com menor énfase na relagao direta com os ancestrais (Vechi, 2018).

A identificagdo de um orixa regente segue métodos variados, de acordo com a
tradicdo religiosa em questdo. Geralmente, sdo realizadas consultas oraculares
baseadas em praticas ancestrais, transmitidas ao longo de geragdes a sacerdotes e
sacerdotisas, apés anos de dedicagcao e aprendizado espiritual. Essas praticas
milenares refletem a profundidade e a riqueza cultural das religibes de matriz
africana no Brasil (Vechi, 2018).

Determinar o numero exato de orixas € um desafio complexo, uma vez que
essa quantificacdo varia de acordo com a regido e a tradigdo cultural. Na Africa,
estima-se a existéncia de centenas de orixas, com algumas fontes mencionando
cerca de 150 orixas, enquanto outras apontam mais de 400 orixas. Entretanto,
apenas uma parcela dessas divindades foi introduzida no Brasil durante o processo
de diaspora africana?.

Segundo Vechi (2018) no contexto brasileiro, 0 numero de orixas cultuados
geralmente varia entre 20 e 30, dependendo das tradigbes especificas e das normas
adotadas por cada casa religiosa. Vale destacar que os orixas sao venerados em
diversas religides afro-brasileiras, como o Candomblé, a Umbanda, o Batuque
Gaucho, a Quimbanda e as Casas de Ifa, entre outras. (Vechi, 2018).

Ademais, é relevante mencionar que algumas tradi¢cdes religiosas africanas
transplantadas para o Brasil incorporam divindades com nomenclaturas distintas.
Por exemplo, as nagdes de Candomblé influenciadas pelos povos bantos cultuam os
inquices, enquanto os voduns sdo associados as tradicdes dos povos ewe-fon. Essa
diversidade reflete a riqueza cultural e espiritual das religides de matriz africana
(Beniste, 2018).

A seguir apresentaremos alguns Orixas em ilustragdes, (todas ilustragdes séo
do Augustinho Art) em ordem de xiré _ ordem de xiré € um termo utilizado no
candomblé para sequenciar um orixa de cada vez. Apresentagao estara relacionada
com suas caracteristicas de atuacado religiosa e suas vestimentas, segundo os
registros de Vechi (2024), em seu texto “Orixas”:

2A diaspora africana no Brasil foi um processo histérico de imigracéo forgada e escravidao de
africanos, que ocorreu principalmente entre os séculos XVI e XIX.
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Exu: O Orixa do comecgo, onde tudo se inicia, ligados aos caminhos, estradas
e comunicagao. O porta voz do céu e da terra, o mensageiro dos outros orixas. Orixa

quente e totalmente ligado ao fogo.

Figura 5 - Exu

Fonte: Instagram — Augustinho Art (2024)

Dono de todas as cores e principalmente do vermelho e preto. Carrega como
paramenta nas maos um instrumento de madeira em forma falica com cabacgas
penduradas (Vechi, 2018).
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Ogum: O Orixa da guerra e da tecnologia usa roupas de ferro ou metal,
muitas vezes em tons de azul escuro e verde. Ele é frequentemente retratado com

uma espada ou qualquer outra ferramenta que remete a agricultura, por exemplo o
facao. (Vechi, 2018).

Figura 6 - Ogun . A | k.

Fonte: Instagram — Augustinho Art (2024) \
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Oxé6ssi: O cagador é associado a floresta e a caga. Suas cores sado azul-claro e
verde, e suas roupas muitas vezes incluem elementos naturais, como folhas e fibras

vegetais. Carrega em suas maos o ofa que € sua arma sagrada conhecida também

como arco e flecha (Vechi, 2018).

Figura 7 - Oxdssi

Fonte: Instagram — Augustinho Art (2023)



24

Ossain: O Orixa das folhas e ervas usa roupas com estampas de folhas verdes. Ele

€ um curandeiro e conhecedor das propriedades medicinais das plantas.

Figura 8 - Ossain
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Fonte: Instagram — Augustinho Art (2023)



25

Familia Ji: Familia de orixas formada por Nana que é a méae de: Obaluaye,
Oxumaré, Yewa e Ossain (Ossain foi visto anteriormente)... S&o orixas de culto muito
antigo onde o material mais importante em confecgdo de suas paramentas e roupas
€ a palha da costa e os buzios.

Obaluaye: O Orixa da saude e das doengas, seu corpo é coberto por palha
da costa e por baixo ele usa roupas de palha ou algodao cru, em tons de branco e
marrom. Ele é frequentemente representado com seu Xaxara que € uma ferramenta
que ele carrega em suas méaos feita de palha da costa, migangas e buzios (Vechi,
2018).

Figura 9 - Omulu

Fonte: Instagram — Augustinho Art (20
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Nana: A Orixa mais velha cultuada do candomblé é representada com roupas
roxas, azul e branco, refletindo sabedoria e ancestralidade. Ela também é associada
a lama e ao mangue, sendo responsavel pela morte, e carrega em suas maos o ibiri
que € um instrumento feito com o palito que sai da folha do dendezeiro e que pode

ser ornamentado com palha da costa, buzios e micangas (Vechi, 2018).

Figura 10 - Nana i 3 >

Fonte: Instagram — Augustinho Art (2023)
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Oxumaré: O Orixa da serpente, o encantado e da transformacédo e
renovacgao, ligado a rotacao da terra e arco iris. Suas cores sdo o amarelo rajado de
preto, verde rajado de amarelo. Carrega em suas maos como paramenta uma langa

com duas cobras em volta (Vechi, 2018).

Figura 11 - Oxumaré

Fonte: Instagram — Augustinho Art (2023)
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Yewa: A divindade linda e vaidosa da familia Ji, deusa do céu rosado e
estrelado, é a virgem, protetora de tudo que é puro: desde o ser humano, até as
florestas, rios e tudo que € inexplorado. Mas n&o confunda pureza com ingenuidade:
Ela vé além dos olhos. Suas cores sao o vermelho e amarelo. Carrega uma langa

com uma cabaca enfeitada com palha da costa (Vechi, 2018).

Figura 12 - Yewa

Fonte: Instagram — Augustinho Art (2023)
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Xangé: Orixa do fogo e da justica. Sua cor € o marrom, vermelho e branco,
refletindo paixdo e equidade. Ele é frequentemente representado usando coroas de

rei e portando como paramenta os machados (Vechi, 2018).

A

>
Figura 13 - Xang6 \& : ‘J
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Fonte: Instagram — Augustinho Art (2023)
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Oyal lansa: A Orixa das tempestades, é vaidosa, guerreira, astuta e comanda
os espiritos desencarnados. Delicada como um furacdo, carrega em suas maos uma
espada e o eruexim que é um aderego de grande poder feito com o rabo do cavalo.

Suas cores sao o0 marrom, terracota e vermelho (Vechi, 2018).

Figura 14 - lansa

Fonte: Instagram — Augustinho Art (2024)
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Oba: A Orixa do encontro das aguas doces e salgadas, guerreira poderosa,
luta pela forca e poder do feminino. Ha itans (lendas) que digam que Oba nao tem
uma de suas orelhas. Carrega em suas maos uma espada, ofa pequeno (arco e

flecha) e um escudo. Sua cor é o vermelho (Vechi, 2018).

Figura 15 - Oba ke W

Fonte: Instagram — Augustinho Art (2024)
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Oxum: Ela é relacionada ao ouro e a agua doce. Suas roupas costumam ser
amarelas ou douradas, com detalhes em azul. Ela é associada a feminilidade, a
beleza, a riqueza, ao ouro, a fertilidade. Utiliza alguns aderegos como o espelho e a
espada nas maos e como adorno de cabega o adé que é tipo de capacete com

pedrarias cobrindo o rosto (Vechi, 2018). ;;f‘b
b

Figura 16 - Oxum

Fonte: Instagram — Augustinho Art (2024)
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Logun Edé: O encantador filho de Oxdssi e Oxum. E uma divindade jovem e
suas cores sao o azul claro e o amarelo. Suas roupas sao geralmente coloridas e

refletem sua dualidade como cagador e pescador (Vechi, 2018).

Figura 17 - Logun Edé - AN
'ﬁ”\

Fonte: Instagram — Augustinho Art (2024)
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Yemanja: A Orixa dona das aguas usa tons de azul, prateado e branco. Sua
indumentaria é frequentemente decorada com conchas e pérolas, simbolizando sua
conexdo com o oceano e a fertilidade. Utiliza alguns aderegcos como o espelho e

espada nas maos e como adorno o adé (Vechi, 2018).

Figura 18 - Yemonija

-

Fonte: Instagram — Augustinho Art (2024)
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Oxala: Oxala é associado a cor branca e usa vestimentas brancas puras. Um
dos responsaveis pela criagdo do universo. Representa a paz, a pureza e a
espiritualidade. Suas roupas geralmente sdo simples, com poucos adornos,
refletindo sua natureza calma e sabia. Carrega em suas maos o opaxord que € um

cajado grande com cascos de igbin (caramujo) e um pombo no topo (Vechi, 2018).

Figura 19 - Oxala

Fonte: Instagram — Augustinho Art (2023)
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2.2  AINDUMENTARIA NO CANDOMBLE

A religido, ao se consolidar no Brasil, trouxe consigo ndo apenas a fé nos
Orixas, mas também uma rica diversidade cultural e de costumes. Inicialmente, os
Orixas eram vestidos com as roupas simples que os escravizados tinham a sua
disposicdo nos engenhos. Diferente da indumentaria sagrada tradicionalmente
usada na Africa antiga, onde os trajes dos santos refletiam as vestes tipicas de cada
cultura, no Brasil houve uma adaptagcdo das vestimentas, influenciada pelas

condigdes e o contexto da escravidao (Verger,1997).

Figura 20 - Senhora da Bahia

Fonte: Marc Ferrez/InstitutoMoreiraSalles. (1885)
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A indumentaria no Candomblé desempenha um papel crucial na preservacdo das
tradi¢cdes culturais africanas. Cada tecido, cada ornamento e cada adorno carregam
consigo uma historia transmitida de geragdo em geragdo. As roupas sao muitas
vezes adornadas com contas, conchas, buzios e outros elementos simbdlicos que
fazem referéncia direta as raizes africanas da religido.

Com a chegada do Candomblé ao Brasil, elementos culturais africanos e
europeus passaram a se fundir. Em dias de celebragdo e louvor aos Orixas, as
mucamas — mulheres escravizadas que trabalhavam nas casas-grandes -
aproveitavam os trajes, acessorios € adornos das sinhas, senhoras das fazendas,
para enfeitar as entidades divinas. Essas mucamas pegavam emprestadas, sem
serem notadas, as pecgas de roupas luxuosas e acessorios importados de Lisboa e
Paris que pertenciam as sinhas. Apos os rituais e celebragdes, as mucamas lavavam

cuidadosamente essas pecas e as devolviam sem levantar suspeitas (Verger, 1997).

O termo “sinha” é definido no Dicionario Houaiss como “forma de tratamento
com que os escravos designavam a senhora ou patroa”. De modo geral
essa relagdo é concebida entre escravo ou escrava pretos e as patroas
brancas. O antropdlogo Antonio Risério (Salvador, 1953) no ensaio “Sinhas
Pretas da Bahia: Suas Escravas, Suas Joias” mostra que se ignoram
aspectos importantes da realidade da época do escravismo no Brasil, assim
como do que se deu posteriormente. Usa como mote a existéncia de ricas
senhoras negras alforriadas na Bahia, que tinham escravos também negros,
além de ostentarem outras formas de riqueza, durante periodo colonial.
Todavia, ndo se restringe a isso. ( Risério, 1953 apud Justo, 2022).
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Essa pratica trouxe uma influéncia visivel para a silhueta e o estilo das
indumentarias utilizadas no Candomblé, criando uma conexdao direta com os

periodos colonial e imperial do Brasil.

Figura 21 - Escravizada de sinha

Fonte: Marc Ferrez/InstitutoMoreiraSalles (1885)

As vestimentas dos Orixas, que hoje observamos, sdo o resultado de uma
fusdo entre as tradicbes africanas e as roupas aristocraticas europeias da época,
refletindo tanto a resisténcia cultural quanto a adaptacdo criativa dos africanos

escravizados as condi¢des de vida no Brasil (Verger,1997).
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Além de sua importancia ancestral e cultural, a indumentaria no Candomblé
também serve como uma forma de identificacdo e expressdo de pertencimento a
comunidade religiosa. No ilé axé existe uma hierarquia que é muito respeitada pelos
adeptos, assim que se entra para a religido e se torna praticante vocé
automaticamente ocupa um espaco nesse nivel hierarquico. Dito isso, podemos
notar que existe uma diferenca importante sobre a vestimenta de cada pessoa, pois
em cada peca de roupa pode haver alguma particularidade sobre seu cargo de
responsabilidade etc. Quando os praticantes vestem suas roupas dos rituais, estao
se conectando com seu proprio orixa, demonstrando seu compromisso com as
tradicbes do candomblé e celebrando (Verger, 1997).

Figura 22 - Mulheres na Bahia

54«4—:&
‘ ALBERTO HENSCHEL & C° BAH!A.J

Fonte: Wordpress — Agnes Mariano (2011)
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A busca por roupas que celebrem os orixas e a ancestralidade africana é uma
demonstragao de identidade cultural e religiosa. O candomblé e outras religides de
matriz africana desempenham um papel fundamental na vida de muitos individuos, e

a moda pode ser uma maneira poderosa de expressar essa conexao (Verger, 1997).

Figura 23 - Senhora com vestes de sinhas

Fonte: Alberto Henschel- InstitutoMoreiraSalles (1869)

As roupas usadas no candomblé ndo sdo apenas vestimentas comuns; sdo uma
manifestagéo viva da histéria, da identidade e da espiritualidade afro-brasileira. Cada

peca de roupa, tecida com cuidado e precisao, € escolhida com base nas cores,



41

simbolos e materiais que se alinham com os orixas especificos que serao
celebrados em um determinado ritual.

Indumentarias essas que trazem uma carga emocional, politico, racial e
tradicional, que por sua vez foi escolhida para influenciar e referenciar ao longo
deste trabalho para desenvolver uma colecdo de roupas, com a utilizacdo de

simbolos e cores da cultura africana, que sera enaltecida.
2.3 O OLHAR DE PIERRE VERGER SOB O CANDOMBLE

Pierre Verger (1902/1996), fotografo, etndlogo e pesquisador francés,
dedicou grande parte de sua vida a estudar e documentar a cultura africana e afro-
brasileira, sendo uma figura de grande respeito no estudo das religibes de matriz
africana, incluindo o Candomblé. Segundo Verger (1999), o Candomblé é muito mais
que uma religido: ele o descreve como um complexo sistema de valores culturais,
espirituais e sociais originado da diaspora africana. No Brasil, o Candomblé funciona
como uma pratica que mantém vivos os lacos culturais com a Africa, transmitindo

valores ancestrais e religiosos adaptados a realidade brasileira.

Figura 24 - Verger

Fonte: Enciclopédia Itau cultural - (1990)
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Desenvolvedor de obras que oferece uma visdo antropoldgica e etnografica
do Candomblé, analisando as praticas, crengas e a relevancia desses cultos na
construcao da identidade afro-brasileira.

No livro Notas sobre o culto aos orixds e voduns®, Pierre Verger 1999
descreve o Candomblé como uma religido de origem afro-brasileira, desenvolvida a
partir das tradi¢des religiosas trazidas por povos africanos, especialmente os
iorubas, fons e bantus, que foram escravizados e trazidos para o Brasil.

Figura 26 - Iniciac&o sobre as lentes de Verger

Fonte: REVISTA GALILEU - 2020

Fonte: WordPress.com - 2013

3 Estudos sobre Pierre Verger foi baseado no livro “Notas sobre o culto aos orixas e voduns”
(1999).
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Esse culto se centra no respeito e na veneragdo aos orixas e voduns?,
entidades sagradas que representam forgas da natureza e aspectos da vida

humana, funcionando como mediadores entre 0 mundo humano e o espiritual.

Figura 27 - Orixa na Africa pelas lentes de Verger

Fonte: Matinal; Roger Lerina — 2023

Verger (1999), explica que o Candomblé € muito mais que uma pratica
religiosa, pois envolve uma cosmologia complexa, rituais especificos, cantos,
dangas, oferendas e a utilizagdo de trajes e objetos sagrados, essenciais para a
comunicagao com os orixas. Para ele, o Candomblé é também uma expressao de
resisténcia cultural e espiritual dos afro-brasileiros, preservando e adaptando

elementos de suas culturas ancestrais em um novo contexto, no Brasil.

4 Vodum é o termo utilizado para nomear as divindades da nagdo Jéje.



Figura 28 - lyaba na Africa pelas lentes de Verger 44

Fonte: Matinal; Roger Lerina — 2023

Diante a desta belissima imagem de uma lyaba® , notamos uma grande
rigueza de detalhes em sua vestimenta, sem deixar de considerar os acessorios
como: pulseiras, adornos, fios de contas, espelho. Essas caracteristicas reforcam a
identidade da energia feminina de lemanja e Oxum que s&o representadas na
imagem. Dito isso, subsequente apresentaremos uma pesquisa de mercado
baseada em marcas de moda que desenvolvem suas colegbes usando como
tematica as referéncias do candomblé e seus orixas, para posteriormente
apresentarmos o inicio do desenvolvimento da colegdo de moda feminina que é o
objetivo deste projeto, e que sera inspiradas nas labas do candomblé.

5 lyaba é uma palavra em ioruba que indica que aquele orixa € feminino.
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3 PESQUISA DE MERCADO - PROJETO SANKOFA

O Projeto Sankofa é uma coautoria entre o movimento Pretos na Moda e a
startup de inovagédo social VAMO (Vetor Afro-Indigena na Moda)é. Seu principal
objetivo é promover a inclusdo de profissionais negros e indigenas na moda
brasileira, proporcionando estrutura, apoio e visibilidade a marcas emergentes
racializadas. A iniciativa elegeu oito marcas para integrarem o calendario oficial do
Séao Paulo Fashion Week (SPFW), garantindo espago para sua expressao criativa e
comercial.

A iniciativa é liderada pelo estilista Rafael Silvério, cofundador da startup’ de
inovacao social VAMO e pela modelo Natasha Soares, idealizadora do movimento

Pretos na Moda (Sotocorno, 2021).

Figura 29 - Silvério e Natasha

Fonte: Revista Vogue (2022)

6 VAMO (Vetor Afro-Indigena na Moda) é uma startup de inovagdo social de profissionais
inter-raciais que desenvolve um processo reparatorio na moda nacional para pretos e indigenas.

7 O significado literal seria “empresa emergente” - na verdade, o termo ¢ intraduzivel ao pé da
letra. Sindnimo de iniciar uma empresa e coloca-la em funcionamento, sempre foi revestido de uma
aura romantica, lembrando jovens trabalhando em uma garagem em torno de uma ideia que ninguém
sabia explicar muito bem qual era (Sebrae, 2022).
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De acordo com Silvério, a concepgao da ideia surgiu a partir de um encontro
entre ele e Natasha. Durante a conversa, na qual discutiam sobre coragem e a
admiracdo que Silvério nutria por Natasha, ela questionou sua opinido acerca de
como o Sao Paulo Fashion Week (SPFW) poderia se tornar um evento mais plural.
Em resposta, Silvério argumentou que, para alcancar essa diversidade, seria
necessario que houvesse um maior numero de marcas com maior poder aquisitivo,
possibilitando a ampliagdo da presengca negra no evento. Segundo ele, a
disponibilidade de recursos financeiros permitiria que as marcas contratassem e
remunerassem adequadamente os profissionais do setor, promovendo beneficios
diretos a comunidade negra. A partir dessa reflexdo, Natasha convidou Silvério para
desenvolver um projeto em conjunto, que posteriormente receberia o nome de
Sankofa (Poerner, 2022).

Figura 30 - Sankofa na Vogue

WO/FA

Fonte: Re-vista Vogue (2021)

O projeto busca promover transformagdes no mercado da moda no Brasil por
meio da implementacdo de programas voltados a inclusdo racial na industria,
visando maior equidade, pluralidade e diversidade. O Programa Sankofa foi
concebido com o propésito de proporcionar Vvisibilidade, apoio e suporte a
empreendedores racializados e, em sua edi¢cdo inaugural, ja se encontra em pleno

desenvolvimento (Poerner, 2021).
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A moda é uma poderosa ferramenta de expressao cultural e social, e, ao longo dos
anos, tem sido um espaco de luta pela representatividade e diversidade. O Projeto
Sankofa surge nesse contexto como uma iniciativa inovadora e essencial para a
inclusao racial na moda brasileira, promovendo visibilidade e suporte para marcas

racializadas no cenario nacional (Poerner, 2022).

Figura 31- Editorial Sakofa

Fonte: Revista Vogue (2021)

O projeto tem um carater reparatorio, visando reequilibrar um setor
historicamente excludente e criar condi¢bes equitativas de participagdo para

profissionais racializados. Seu impacto vai além das passarelas, abrangendo suporte
profissional e capacitacdo em diversas areas.
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O Sankofa foi implementado em trés edigdes do SPFW (Sao Paulo Fashion
Week), com a inclusdo de oito marcas emergentes que sao: Atelié mao de mae, Az
Marias, Meninos Rei, Silvério, Mile Lab, Naya Violeta, TA Studio, e Santa
Resisténcia. Cada uma recebendo suporte de uma marca madrinha ja consolidada
no mercado. Esse suporte inclui consultoria profissional em diversas areas, como
gestao financeira, marketing, assessoria juridica e psicoldgica. O objetivo é garantir
que essas marcas ingressem no mercado de forma estruturada e competitiva. A

seguir veremos trés das oito marcas (Coy, 2021).

A seguir apresentaremos de forma um pouco mais aprofundada trés marcas
do projeto Sankofa que sdo mais relevantes para este projeto de pesquisa
considerando n&o sé os produtos desenvolvidos, mas também, o seu publico de

consumo.

3.1  ATELIE MAO DE MAE - (MADRINHA: GUSTAVO SILVESTRE, PROJETO
PONTO FIRME):

O Atelié Mao de Mae configura-se como uma iniciativa de grande relevancia
para a valorizacao e preservacgao da cultura afro-brasileira no cenario da moda e do
design. Fundado por Vinicius Santana, Patrick Fortuna e Luciene Brito, o atelié,
originario de Salvador, estabelece-se como um espaco de produgao e transmissao

de saberes ancestrais por meio de técnicas artesanais e manuais (Coy, 2021).
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Figura 32 - Mao de Mée - Chapéu de palha

Figura 33 — M&o de Mae - Saia de palha

Fonte: Metropoles (2021)

Fonte: Revista ELLE (2021)

A marca ressignifica o fazer manual ndo apenas como expressao estética, mas
também como uma ferramenta de resisténcia e afirmacao identitaria, destacando a

importancia do artesanato afrodescendente na constru¢cdo de narrativas visuais e
culturais.
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3.1.1 Atelié Mao de Mae na midia (@ateliemaodemae)

A Atelié Mao de Mé&e aparece na midia trazendo muita riqueza artesanal,

cores, vestindo personalidades midiaticas nessa area da influéncia digital.

Figura 34 - Zezé Motta vestindo AMM 2

Figura 35 - Zezé Motta vestindo AMM
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Fonte: Instagram @ateliemaodemae (2024)

Fonte: Instagram @ateliemaodemae (2024)
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A marca ganhou ampla visibilidade ao integrar o Projeto Sankofa na Sé&o
Paulo Fashion Week, além de contar com o apoio e divulgacao de personalidades
da midia. Celebridades como Zezé Motta, Marina Sena e Letticia Munniz ja posaram
vestindo pecas do Atelié Mao de Mae, reforcando a relevancia estética e simbdlica

da marca no universo da moda brasileira contemporanea.

Figura 37 - Marina Sena vestindo AMM Figura 36 - Letticia Munniz vestindo AMM

Fonte: Instagram @ateliemaodemae (2024) Fonte: Instagram @ateliemaodemae (2024)

O Atelié Mao de Mae conquista um publico entre 25 e 45 anos, com forte
apreco pelo artesanal, pela moda slow e pelas raizes culturais baianas. Suas
clientes valorizam o feito a mao, a ancestralidade e a afetividade presente em cada
ponto de croché. Sdo pessoas sensiveis a historia por tras da roupa, muitas vezes

artistas, educadoras, designers e maes.
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3.2 AZ MARIAS - (MADRINHA: ISAAC SILVA):

A marca Az Marias destaca-se no cenario da moda sustentavel ao propor um
modelo de produgdo que valoriza a representatividade dos corpos reais e a
responsabilidade socioambiental.

Figura 38 - Az Marias, cabecga de bufalo

Fonte: SPFW (2023)

Criada por Cintia Maria (Cintia Felix), formada em Artes com habilitagdo em
Figurino e pds-graduada em Design de Moda, a marca opera sob os principios do
slow fashion®, contrapondo-se a légica da produgdo em massa e incentivando um

consumo mais consciente e ético (Coy, 2021).

8 “Slow Fashion” ¢ uma abordagem da industria da moda que se concentra na produgéo
sustentavel e consciente de roupas, em contraste com o “fast fashion”, que prioriza a produgao em
massa € 0 consumo rapido.
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Figura 39 - Az Marias, adorno em buzios

Fonte: Revista ELLE (2021)

Ao transformar residuos téxteis em novas pecas, a Az Marias adota uma
abordagem que nado apenas reduz o impacto ambiental da industria da moda, mas
também promove a ressignificagdo dos materiais descartados, reforcando a
importancia da economia circular.® Além do compromisso com a sustentabilidade, a
marca assume um papel essencial na valorizacao da diversidade corporal, criando
roupas que celebram e respeitam as pluralidades dos corpos femininos, desafiando

padrdes estéticos limitadores historicamente impostos pelo setor (Coy, 2021).

9 Economia circular € um modelo econdmico que visa reduzir o desperdicio e maximizar a
utilizagdo de recursos, através da reutilizagdo, reparagéo, renovagao e reciclagem de materiais e
produtos.
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3.2.1 Az Marias na midia (@azmariaz)

A marca valoriza a feminilidade e a individualidade, oferecendo pecas que

combinam design contemporaneo com toques artesanais.

Figura 41 - Raquel Santana - Az Mariaz SPFW

Figura 40 - Jessilane - Az Marias SPFW
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Fonte: Instagram Az Marias (2024)
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Fonte: Instagram Az Marias (2024)
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A Az Marias atrai consumidores entre 25 e 40 anos, moradores de centros
urbanos, com ensino superior completo ou em andamento, que valorizam praticas de
consumo consciente. Sao pessoas que se interessam por moda autoral, diversidade
e produgdes sustentaveis. Essas consumidoras (em sua maioria mulheres negras ou
aliadas da luta antirracista) buscam por roupas que comunicam suas causas e
identidades. A marca ja esteve presente em desfiles como o SPFW (Sdo Paulo
Fashion Week) e foi destaque em matérias na Vogue e Marie Claire.

Figura 42 - Sara Aline - Az Marias SPFW
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Fonte: Instagram Az Marias (2024)
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3.3 MENINOS REI - (MADRINHA: JOAO PIMENTA):

A Meninos Rei € uma marca baiana que se consolidou como uma referéncia
na valorizagdo da estética afro-brasileira dentro do cenario da moda nacional. Criada
pelos irmaos Céu Rocha e Junior Rocha, a marca teve um inicio modesto, surgindo
a partir de pequenas produgdes sob demanda para amigos. No entanto, ao longo
dos ultimos seis anos, seu crescimento exponencial reflete ndo apenas a aceitagao
do publico, mas também a demanda por uma moda que resgate e reafirme

identidades afrodescendentes.

Figura 43 - Meninos Rei, editorial estampas africana

5 TP ot e
v Ty 5. ) _'\"&?‘-”A“? ,,.y‘;.‘
: h A g t"d L]

.
L "

Fonte: FFW (2021)

A identidade da Meninos Rei se baseia na ancestralidade, utilizando tecidos
africanos como ponto de partida para suas criagbes. Contudo, a marca nao se
restringe a tradigdo, mas a ressignifica ao integrar elementos contemporaneos,

resultando em um estilo afro-urbano moderno (Coy, 2021).
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Atualmente, a Meninos Rei ocupa um espaco significativo no mercado e
alcangcou um marco importante ao estrear na SPFW, o maior evento de moda do
Brasil e da América Latina. Esse reconhecimento demonstra a relevancia da marca
na ressignificagcdo da moda afro-urbana e na ampliagao da representatividade negra
dentro da industria téxtil (Coy, 2021).

Figura 44 - Meninos Rei, editorial adorno de migcanga

Fonte: Metropoles (2021)
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3.3.1 Meninos rei na midia (@meninosrei)

. Suas criagdes sao apreciadas por celebridades como Ivete Sangalo, Gilberto

Gil e, Larissa Luz.

Figura 46 - Gabriel Luz - MR SPFW

Figura 45 - Larissa Luz - MR SPFW

Fonte: Revista Capricho (2023)

Fonte: Revista Capricho (2023)
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A Meninos Rei é uma das marcas mais visiveis no cenario da moda afro-
brasileira. Seu publico-alvo é formado por homens e mulheres entre 20 e 35 anos,
que buscam pecas vibrantes, com tecidos africanos, cortes modernos e uma
identidade forte. Pessoas ligadas a musica, danga, audiovisual e moda, que se
expressam com ousadia e orgulho de suas raizes. Artistas como Margareth
Menezes, Carlinhos Brown, Lazaro Ramos, Leo Santana e Lore Improta ja vestiram

a marca, consolidando sua presenca na midia.

Figura 47 - Lore e Leo vestindo MR

Fonte: Instagram Meninos Rei (2025)
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Ao final deste capitulo, sera apresentado o desenvolvimento da pesquisa
referente ao publico consumidor, tomando como referéncia as marcas anteriormente
analisadas. Complementarmente, sera incluido um moodboard com o intuito de

ilustrar visualmente as caracteristicas do publico-consumidor almejado.
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3.4 PUBLICO CONSUMIDOR DAS MARCAS ANALISADAS

A analise do publico consumidor das marcas Atelié Mao de Mae, Az Marias e
Meninos Rei revela um perfil alinhado a valorizacdo da identidade afro-brasileira, da
representatividade e da produgao artesanal e autoral no campo da moda. Essas
marcas, reconhecidas por suas propostas estéticas e politicas, dialogam com
consumidores que buscam muito mais do que produtos de vestuario. Séao
consumidores que procuram narrativas visuais que expressem pertencimento,
ancestralidade, resisténcia e afetividade.

O publico que consome essas marcas € majoritariamente composto por
mulheres e homens negros, de diferentes faixas etarias, com maior concentragao
entre 25 e 45 anos, residentes em centros urbanos como Salvador, Sdo Paulo e Rio
de Janeiro. Trata-se de um grupo que pertence, em sua maioria, as classes B e C,
com crescente acesso a informacéo, a educacao formal e a ascensao profissional
em areas como educacao, cultura, artes, comunicagao e empreendedorismo.

A seguir veremos um publico consumidor ideal que foi desenvolvido baseado

e inspirado nas 3 marcas estudadas acima.

3.4.1 Publico consumidor almejado

Diante deste publico de consumo que foi mapeado nas marcas estudadas
analisamos também os perfis de consumo apontados como tendéncia para 2026
pela plataforma de pesquisa WGSN e chegamos no perfil denominado “Autbnomos”.
Este nicho de consumo € composto por pessoas que buscam autenticidade,
autonomia e propdsito em suas escolhas de consumo, impulsionando um mercado
mais consciente, inclusivo e individualizado.

De acordo com o WGSN (2025) “Esses consumidores trilham seus proprios
caminhos, estabelecendo suas préprias regras e valores. Muitos deles estédo
encontrando propdsito na resisténcia rebelde e nos coletivos de apoio”, o que faz
com que rejeitem padrdes tradicionais de sucesso e realizagdo, valorizando

conexoes significativas.
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Entdo, juntando as duas analises sobre publico de consumo, desenvolvemos
uma persona, que segundo Kotler, Kartajaya e Setiawan (2010) é uma
representacio ficticia de um consumidor ideal, com caracteristicas, comportamentos
e motivagdes que refletem o publico de consumo da colegdo como um todo. Ayana é
uma mulher de 32 anos, pertencente as classes B e C, que vive nas grandes
cidades brasileiras. Ela é forte, espiritualizada e moderna, sem nunca se
desconectar das suas raizes. Valoriza a ancestralidade e cultua os orixas como parte
essencial da sua identidade. Seu estilo de vida € conectado com a natureza, a fé e a

cultura afro-brasileira.

Figura 48 - Persona IA
e »

Fonte: Imagem desenvolvida pelo chat GPT



Figura 49 - Moodboard de persona
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Fonte: Colagem de imagens aleatérias da internetdesenvolvida pelo autor

Ayana vé a moda como a expressao de quem ela é: busca roupas que representem sua histéria, unindo beleza, propadsito
e respeito as tradicbes. Prefere marcas que celebram a representatividade e que tenham valores alinhados aos dela:
empoderamento, autenticidade, afeto e espiritualidade. Ela € uma mulher guerreira, sensivel e cheia de luz o que configura

exatamente como um reflexo da colegédo que sera apresentada no capitulo a seguir.



4 COLECAO: O SILENCIO DAS MARES

Baseado nos estudos e reflexdes apresentados ao longo deste trabalho —
que perpassam o universo simbolico do Candomblé e a valorizacdo do resgate
cultural proposto pelo projeto Sankofa — este capitulo apresenta o desenvolvimento
da colecao “O siléncio das marés”.

Esta colecdo foi concebida com extremo carinho e sensibilidade, pensada
para proporcionar ao leitor e espectador uma experiéncia estética e espiritual. Cada
peca da colecdo foi elaborada, com intuito de ser muito mais que um simples
produto de vestuario, mas sim, um produto carregado de significados que celebram
a ancestralidade, com um convite ao mergulho nos saberes e na beleza da cultura
afro-brasileira.

“O siléncio das marés” nasce do profundo respeito e admiracao pelos orixas,
verdadeiras manifestacdes dos elementos naturais — como o fogo, a agua, os
ventos e a terra — que, no Candomblé, ganham forma, cor e movimento. Por isso, a
colegdo € carregada de simbolos, cores vibrantes e referéncias imagéticas,
traduzindo visualmente a forga, a graca e a energia de cada orixa homenageado.

Trata-se de uma colecdo muito pessoal. Ha, neste trabalho, uma carga
emocional e espiritual intensa que atravessa o processo criativo, tornando cada
etapa um exercicio de afeto, memoéria e reveréncia. E também um gesto de
resisténcia e afirmagéao identitaria, que busca romper estigmas e evidenciar a beleza
e a dignidade de um povo que danga, reza e vive com alegria, responsabilidade e
profundo respeito a natureza e a vida.

A colecdo “O siléncio das marés” sera guiada pela forca e pela beleza das
Yabas e direcionada para o publico feminino. Essas divindades representam nao
apenas a natureza em sua poténcia, mas também a sabedoria ancestral, a
delicadeza e a bravura das mulheres negras. Sao elas: Oxum, Oya, Yemanja, Yewa,
Nana e Oba. Cada uma com suas histérias, suas forcas, seus elementos e seus
simbolos, inspiram os caminhos estéticos e conceituais da colegao.

Com o intuito de expressar a feminilidade em suas multiplas camadas —
suave, intensa, espiritual e ancestral — a colecéao foi estruturada em trés familias de
Yabas, onde formas, cores e simbolos se entrelagam para homenagear essas

divindades.
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4.1  MOODBOARD

Este moodboard conceitual de inspiragdo tematica da colecdo é uma montagem de imagens relacionada ao tema
proposto. Nele conseguimos ver formas, riqueza em cores e alguns simbolos importantes para o desenvolvimento criativo. Dentre

as cores poderemos ver tons relacionados a natureza, formas organicas e também geomeétricas.
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4.2 ESTUDO DE FORMAS

A partir do moodboard conceitual, ressaltamos as formas que mais chamaram a atencdo e que serdo importantes para

estruturar as modelagens, texturas e recortes das pecgas da colegao.
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4.3 CARTELA DE CORES

Abaixo podemos ver uma cartela de cores desenvolvida para a colegcdo, que foi extraida do moodboard conceitual.

Buscamos salientar as cores abaixo na cartela pensando nas cores que representa cada Yaba. A cor preta nao foi colocada pois
no candomblé essa cor n&o € utilizada.

4.4

PANTONE"
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CARTELA DE TECIDOS

Nesta cartela é representado todos os tecidos utilizados na colecéo.

W .

epe C‘ﬁiffon

Voil de algodao fio 60

Tricoline
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4.5 CARTELA DE TEXTURAS
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A cartela de texturas foi desenvolvida a partir do moodboard conceitual, trazendo também o uso de simbolos

importantes para a cultura candomblecista com o objetivo de auxiliar na busca de materiais, para enriquecer a colecgao.

ST

DETETURAS:
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46 FAMILIA NO FOGO DO DENDE — OYA E OBA

Esta primeira familia carrega o movimento dos ventos e a bravura dos rios que correm com forga. Oya, senhora dos
ventos, dos raios e da transformacao, é representada ao lado de Oba, a guerreira das aguas revoltas, marcada pela coragem e
pelo sacrificio. As pegas desta familia ttm uma silhueta mais estruturada, com formas definidas que lembram adagas, dobras e
raios, em tecidos que remetem a leveza do ar em contraste com a densidade das aguas. As cores predominantes sdo o

vermelho, o prateado, o cobre e os tons terrosos intensos, representando o sangue da luta e a conexao com a terra ancestral.

- TAMTIAL: N0 FOGO DO DENDE
) mmﬂrl\n/‘ SERA DESENVOLVIDA r[t]m 3 Suxsgumgu 0 DENDE £ SUA .

UREZA COMO ELEMENTO PRINCIPAL PARA DESENVOLVIMENTO DE CORES £
DIRETAMENTE LGADA A OYA £ 0BA.
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4.7 FAMILIA NO CAMINHO DAS AGUAS — YEMANJA E OXUM

Na segunda familia, mergulhamos na dogura e na profundidade das aguas. Yemanja, mae dos mares, e Oxum, senhora
dos rios doces e da fertilidade, trazem consigo a suavidade do feminino sagrado e a abundancia da natureza.

Nesta familia, a silhueta é fluida, com recortes e modelagens que lembram o balangar das ondas e o cair sereno das
aguas. As cores variam entre os tons de azul, branco, dourado e amarelo, evocando a luz do sol refletida nas aguas e os brilhos

das joias que Oxum tanto aprecia. Os tecidos possuem caimento leve e translucido, revelando camadas de delicadeza e brilho.

b FAMILIA SERA DESENVOLVIDA POR ¥ LOOKS, TENDO A 4
LUIDE gas AGU D EMANSK £ DIUM COMO PRNCEAL
S NG,
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4.8 FAMILIA NO BALANGCO DA PALHA — NANA E YEWA

Encerrando a colecdo, temos a familia que representa o tempo, o siléncio e a introspeccdo. Nana, a mais velha das
lyabas, ligada a lama primordial e a sabedoria ancestral, caminha junto de Yewa, orixa da pureza e do recolhimento. Juntas, séo
o elo entre vida e morte, o ciclo eterno da natureza. As pegas desta familia tém uma silhueta mais geométrica, estruturada a partir
das formas encontradas na palha da costa, nos trangados, nos elementos naturais. As cores transitam pelos tons terrosos claros,

como terracota, ocre, marrom seco e tons de lama, exaltando a conexdo com o barro, com o inicio de tudo.

et

3 VO BALANCO DA PALHA

: ESTA FAMILEA SERA COMPOSTA POR 2 LOOKS,

~ TENDO (OMO PRINCIPAL INSPIRACKD A PALHA DA COSTA
© REMETENDO A NANAE YEWA

< ﬁf‘\' g \




4.9 PRANCHA DE CROQUIS

Cada look apresentado carrega a forga, a delicadeza e a ancestralidade dessas entidades sagradas, expressas por meio

de cores simbdlicas, formas fluidas e detalhes que remetem ao sagrado. A paleta, que transita entre tons aquaticos, terrosos e

vibrantes, evoca a pluralidade das Yabas.




4.10 FICHAS DE CRIAGAO DA COLEGCAO

Segue abaixo as fichas de criagao referente a cada peca:

Sra & (i

Descricdo: Saja longa palabordada e buzios

Designer: José Horomar Tamanho: 38

Colecao: “O Siléncio das marés” - ver26 ___|Familia:No balanco da_palha

T
o~
qb('&()y t\o“‘r

Matéria prima: Linho 100% Obs:

Beneficiamento : Bordado

IAviamento: Elastico espelhado,
buzio de metal.
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Ara & Qi

Descricao: Saia longa pala franzida com espelho
Designer: José Horomar Tamanho: 38
Colecio: “O Siléncio das marés” - ver26 Familia: No caminho das dguas

Frende (i,

o

Matéria prima: Georgette Obs:

Beneficiamento :

Aviamento: Ziper invisivel,
acessorio espelho




Aaba & Qo

Descrigao: Top detalhe jabour

Designer: José Horomar

Tamanho: 38

Colecao: "O Siléncio das marés"” - ver26

Familia: No caminho das aguas

F\cmx&

Qosm

Matéria prima: Crepe Georgette

Obs:

Beneficiamento :

Aviamentogegulador de metal,
argola de metal.
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Sara (Vi

Descri¢ao: Top pala palha e buzios

Designer: José Horomar

Tamanho: 38

Colegéo: "O Siléncio das marés” - ver26 Familia: No balanco das palhas

i

P ERARIE g
KRR
»:.‘--f(

Matéria prima: Tricoline 100% algodao Obs:

Beneficiamento :Bordado ( macramé em
palha da costa)

Aviamento: Lastex, buzios de metal, botao
com pé, elastico comum.
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Aaba & Qi

Descricao: Saia longa pala palha e buzios

Designer: José Horomar Tamanho: 38
Colecdo: “O Siléncio das marés” - ver26 Familia:No balanco das palhas

| T/

A o

Matéria prima: Tricoline 100% algodéo Obs:

Beneficiamento : Bordado (macramé em
palha da costa).

Aviamento: Elastico espelhado,
blazio de metal.
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Sha do Qg

Descricao: Macacao recorte raios

Designer: José Horomar Tamanho: 38
Colecao: “O Siléncio das marés” - ver26 Familia: “No fogo do dendé”

FVLY)JC QQ%XD

Matéria prima: \/LMM&/&W Obs:

Beneficiamento :

Aviamento: 7ipw




Sra & (i

Descrigcdo: Body Assimétrico Adaga _

Designer: José Horomar Tamanho: 38

Colecéo: “O Siléncio das marés” - ver26 Familia: "No fogo do dendé”

Cankt

(>

/A/‘ww
\@@W

de 57

o

N

o

Matéria prima: Linho; voil de algodao

Beneficiamento :

Obs:

Aviamento: Metal V, metal meia lua,
elastico comum, cadargo
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Aara b (lisgir

Descricao: Saia longa tranca de palha

Designer: José Horomar Tamanho: 38
Colecdo: “O Siléncio das marés” - ver26 Familia: No balanco das palhas

.“‘w'-lwuuuuw-ﬂ"", E WLL’?ZPJ W

\

Matéria prima: Linho Obs:

Beneficiamento :

Aviamento: Elastico espelhado, tranga de
palha da costa, blzios de metal
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e & (it

Descri¢do: Top frente Unica tranca

Designer: José Horomar Tamanho: 38

Colecao: “O Siléncio das marés” - ver26 Familia:No balanco da palha

’4,Lv.,}-ﬁ do & NALO W0
5 5

O & | I (N
e i la oW € et o — \O<~\

Matéria prima: Linho Obs:

Beneficiamento : Bordado

Aviamento: Ponteira de palha da costa,
tranca de palha da costa, buzio
de metal.




Spa do(izgie

Descri¢do: Short detalhe raio com linho

Designer: José Horomar

Tamanho: 38

Colecao: "O Siléncio das marés"” - ver26

Familia:No fogo do dendé

Matéria prima:Linho

Beneficiamento : Bordado

5 /g
‘@OW *@; s
o

e L

b O*’O %éom \ /
bt
Yilgi
Obs:

Aviamento: Ziper invisivel
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Sipa do (gl

Descri¢do: Short peixinho em chiffon

Designer: José Horomar

Tamanho: 38

Colecao: “O Siléncio das marés” - ver26

Familia: No caminho das aguas

Matéria prima: Crepe Chiffon

Obs:

Beneficiamento :

Aviamento: Ponteira peixinho, cadargo,
elastico espelhado.
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Sara doiagio

Descri¢ao: Top peixinho em chiffon

Designer: José Horomar

Tamanho: 38

Colecao: “O Siléncio das marés” - ver26

Familia: No caminho das aguas

W(/V\L?«

&03%

Matéria prima: Crepe Chiffon Obs:

Beneficiamento : Bordado

Aviamento: Elastico comum
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Sara i (hiie

Descrigdo: Blusa adaga com linho

Designer: José Horomar

Tamanho: 38

Colecio: “O Siléncio das marés” - ver26 Familia: No fogo do dendé

K

Matéria prima: Linho

Obs:

Beneficiamento :

Aviamento: Ziper invisivel
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St do (gt

Descricdo: Saia Longa Jabour em Georgete

Designer: José Horomar Tamanho: 38

Colegdo: “O Siléncio das marés” - ver26 Familia: No caminho das dguas

N

8 G "
9%%

Matéria prima: Georgete Obs:

Beneficiamento :

Aviamento: Ziper invisivel, fita zero.
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Sha i (lisgie

Descrigcao: Top Jabour em Georgete

Designer: José Horomar

Tamanho: 38

Colecao: "O Siléncio das marés” - ver26

Familia: No caminho das aguas

b wmé

Matéria prima: Georgete

Obs:

Beneficiamento :

Aviamento: Elastico comum, fita zero, ponteira.
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Diante todo processo de desenvolvimento criativo da colegao, foi escolhido

um look da familia “No balango da palha”, ou seja, sera feito protétipo de 2 pecgas

que sao:

Lua do Qg

Designer: José Horomar

Descrigdo: Saia longa tranca de palha

[ramanho: 38

Matéria prima: Linho

Obs:

Beneficiamento :

IAviamento: Elastico espelhado, tranca de
palha da costa, buzios de metal

Sta & Qi

Descrigao: Top frente Unica tranca

Designer: José Horomar

Tamanho: 38

Colecao: “O Siléncio das marés” -

Familia:No balanco da palha

Matéria prima: Linho

Obs:

Beneficiamento : Bordado

de metal.

IAviamento: Ponteira de palha da costa,
tranca de palha da costa, bizio
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Apos a escolha das pecas, foi feita uma pesquisa de materiais a serem

utilizados para a protipagem das pecas. Para isso, foi montado uma cartela de

materiais.

Dando seguimento ao projeto, no capitulo a seguir, veremos o0 processo de

modelagem, montagem, ficha técnica e editorial.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS — RESULTADO

O objetivo geral deste trabalho foi desenvolver a colegdo baseada na tematica
dos orixas. Desenvolver este trabalho foi uma experiéncia fluida e, ao mesmo tempo,
profundamente significativa. O tema escolhido ndo apenas dialoga com minha
formacado académica, mas também expressa, de forma auténtica, minha identidade,
crengas e vivéncias enquanto Ogan, confirmado ha oito anos no Candomblé. Cada
etapa desta pesquisa foi atravessada por memorias, aprendizados e devocao,
refletindo a riqueza da minha trajetéria nas religibes de matriz africana,
especialmente no Candomblé e na Umbanda. Este projeto €, acima de tudo, um ato
de afirmacgao, respeito e valorizagao da ancestralidade que me forma e inspira.

A proposta deste projeto reafirma que é possivel criar moda com propdsito —
moda que acolhe, que representa, que honra. E que o caminho do design pode, sim,
ser um espago de celebragdo da ancestralidade, com ética, escuta e orgulho de
origem.

A colecdo desenvolvida é mais do que vestuario — € homenagem, é
reveréncia, € voz que ecoa os saberes do Candomblé por meio da moda. Ao olhar
para os orixas com respeito e sensibilidade, este processo criativo revelou que vestir
também é reafirmacado de quem somos e que histdria contamos, é preservar culturas
muitas vezes silenciadas. Cada cor, forma e simbolo costurado nesta colecao fala de
espiritualidade, resisténcia e beleza.

No prototipo, utilizamos palha da costa africana, porém pude notar que a
palha da costa ndo reage bem em tecidos mais fluidos, o correto seria utilizar um

material adequado que se assemelha a palha da costa.
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5.1 MODELAGEM

A modelagem das pecas escolhidas foi desenvolvida no programa Audaces.
Resultando em modelagens simples e facil de desenvolver. A seguir veremos a

modelagem da saia e logo em seguida do top.

ARQUIVO INICIO =~ CONSTRUCAO  PRODUCAO  MARCACOES  GRADUACAO  MANIPULACAO  CONFERENCIA  MODELO

. G [?j}’lnverterselecéo Y Y m s
@ S @ W % SN\

it} selecionar tudo e

Cor —— . ] Selecionar .. Selecionar Base de Abrir
@ Excluir fi} Inverter moldes moldes conhecimento software~
Desenho M Editar [P Selecionar I Restauracao I Audaces [

¥ salA ZE.adsx X ¥ TOP JOSE.adsx X
-225 -200 -175 -150 -125 -100 -75 -50

Menu de moldes

lordenar por <~ & &
v BABADO FRT/CS...

v'| CORPO FRT /CST...

LA TR/ OBt 3
I
— — |

D [ ]

=_h ™

- ] o x
|| COS ELASTICO 1X i A

oy
L

- Uk e

v PRIMEIRO RECOR....

v | SEGUNDO RECOR...

v PALA FRT/COSTA...

SJYQfeaRnPaHE M LU RBIBBE@E




nverter selecdo

- N
(P4
7

[

Q“.‘ Selecionar tudo

Cor —— g Selecionar .,
@‘ Excluir & Inverter moldes
Desenho Editar F] Selecionar
Menu de moldes Vsaazeadsx x  \¥TOPIOSE.adsx X

Ordenarpor ~ F
v VIES 2X

v FAIXA 2X

v FRENTE 2X

v ENT FAIXA 2X

|

QEaQq /Ry

"

Selecionar Base de Abrir
moldes conhecimento software~
F] Restauracao Fl Audaces 1

M oV B-888 %% @

93

Abrir




5.2

FICHA TECNICA
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Apos todo processo de criagcdo, monta-se uma ficha técnica do produto
acabado pronto para produgao.

FICHA TECNICA

Nome: Saia longa tranca de palha

Descricao: Saia longa com recortes em

Estilista: José Horomar

bordados em palha da costa e buzios.

entremeio,

Modelista: Dayse Rotondo

| Pilotista: Solange

Colecao: O Siléncio das Marés

Tamanho: 38 FEM

Frente

Costas

Matérias primas

Elastico espelhado
~ 40MM
Cos recortado

Entremeio reto T
como uma tira
para prender o

recortado

Babadinho

Recorte 1

Recorte 2

80% LINHO 20% VISCOSE

bordado Bordado em palha
P preso a mio
= dando pontinhos a
cada 3em.
Buzios
nes
7))\ =
NS
Nd
Observagoes
Primeiro prender a tranca e depois
prender os buzios por cima da
tranca dando 10cm de distancia
entre um e outro.
Bainha dll'ls‘ viras Partes componentes dos moldes
& @ as as
de 5cm 1x cos, 1x babadinho, 1x saia
frente, 1x saia costas, 2x primeiro
recorte, 2x segundo recorte, 2x tira
do primeiro recorte 1 do
segundo recorte.
Quantidade Material Cor Fornecedor Custo Total
2,5m Linho com Viscose Vermelho tinto Casa Pinto 35,50 80,00
0,70cm Elastico espelhado Branco Cagula 7,00 4,00
500gr Palha da costa Cor natural Cagula 50,00 50,00
500gr Buzios Cor natural Cacula 32,00 32,00
Custo Total 166,00

SEQUENCIA OPERACIONAL

N°

Operacgoes costura e acabamento

Unir recortes

Reta e Overloque

Unir frente e costas

Reta e Overloque

Unir tiras no franzido dos recortes

Reta e Overloque

Fazer cos prendendo o babadinho Reta
Unir todas as partes Reta e Overloque
Fazer bainha Reta

ool <l |on | Jeo Jeo] —
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FICHA TECNICA

Nome: Top frente tnica tranca Descricao: Top frente unica com bordado em pala da costa, laco nas
costas, alca com azelha.

Estilista: Jos¢ Horomar Modelista: Dayse Rotondo | Pilotista: Solange

Colecao: O Siléncio das Marés Tamanho: 38 FEM

Fre nte COStaS Matérias primas

80% LINHO 20% VISCOSE

Roloté fininho
de 5mm sem
refilar

Acabamento todo

/' duplo

pAzelha 2cm

/

Bordado de Faixa dupla

trangas feita em entretelada,
palha da costa e comec¢a com
um buzio 5cm e termina
grande preso a com 16cm na Observacoes
mao por cima ponta.

da tranca.

Partes componentes dos moldes

Ponteira
2x top, 2x faixa, 3x viés p/
roloté.
Quantidade Material Cor Fornecedor Custo Total
0,91cm Linho com Viscose Vermelho tinto Casa Pinto 35,50 33,33
2 Ponteira especial de metal Dourado Cacula 7,00 4,00
500gr Palha da costa Cor natural Cacula 50,00 50,00
500gr Buzios Cor natural Cagula 32,00 32,00
Custo Total 119,33
SEQUENCIA OPERACIONAL
N° Operacoes costura e acabamento
1 Unir duas partes do top e rebater pra fazer tinel Reta
2 Fazer rolotes Reta
3 Fechar faixa entretelada adicionando azelha ao pique e virar Reta
4 Prender faixa na lateral do top Reta
5 Virar e pespontar toda barra do top e da faixa Reta
6
7
8
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5.3 EDITORIAL DO PROTOTIPO
[T N
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GLOSSARIO

Abebé: Leque metalico usado por Oxum e lemanja; representa realeza e
vaidade.

Abian: Pessoa que frequenta o terreiro, mas ainda n&o foi iniciada.

Adaga: Faca ou punhal ritual, usado por Oya/lansa.

Adja: Sino de metal usado em rituais para invocar os orixas.

Agogo: Sino de ferro utilizado para chamar os orixas e marcar ritmo nos
toques sagrados.

Aiyé: Mundo material, onde vivem os seres humanos.

Ajo: Caminho, jornada espiritual.

Alagbé: Tocador consagrado de atabaques; responsavel pela musica ritual.

Ala: Pano branco sagrado utilizado por Oxala; simbolo de pureza e paz.

Axé: Energia vital sagrada presente em todas as coisas; também usado como
saudacao e béncéo.

Babalorixa: Pai de santo, lider espiritual masculino de um terreiro.

Baba: Pai, forma de respeito a sacerdotes e orixas masculinos.

Bori: Ritual de oferenda e reforgo espiritual ao ori (cabega/destino).

Camarinha: Quarto ritual reservado aos iniciados e praticas internas.

Ebé: Oferenda ritual com alimentos, objetos e elementos naturais para
restauracéo de equilibrio.

Egbé: Irmandade espiritual de filhos e filhas de santo.

Ekodidé: Pena vermelha retirada do rabo do papagaio, utilizada em
iniciagdes.

Ekédi: Mulher iniciada que n&o incorpora, mas serve aos orixas, ajudando
nas cerimdnias e cuidados.

Erukeré: Cetro de rabo de boi usado por Oyéa/lansa para espantar espiritos e
comandar os ventos.

Eré: Espirito infantil que se manifesta durante o transe dos filhos de santo.

laé: Iniciado recente; filho ou filha de santo em periodo de obrigagao
(geralmente sete anos).

Ibiri: Cetro curvo de palha usado por Nan3, ligado a ancestralidade e a lama

primordial.
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Idé: Pulseira sagrada, geralmente de cobre ou latdo, usada como protegao
ritual.

Ifa: Sistema divinatorio regido por Orunmila; também designa os versos e os
caminhos do destino.

Igba Ori: Cabaca sagrada que representa o ori (cabecga espiritual) do iniciado.

Igba: Cabaca sagrada que guarda os segredos e axés do orixa.

llé Axé: Casa de axé; terreiro, espaco sagrado onde se cultuam os orixas.

Ipadé: Encontro espiritual ou reuniao ritual com os orixas.

Ipeté: Comida ritual preparada para o orixa Obaluaié/Omolu.

Iroko: Arvore sagrada; também nome de orixd associado ao tempo e a
ancestralidade.

lyalorixa: Mae de santo; lider espiritual feminina de um terreiro.

Mao de Faca: Ritual de iniciacdo e sacralizagéo para o uso do instrumento
sagrado.

Obi:

Odé: Cacador; referéncia ao orixa Oxossi.

Fruto sagrado (geralmente o kold) utilizado para consulta oracular.

Odu: Caminhos de destino revelados nos jogos de Ifa; também s&o versos
sagrados.

Ofa: Arco e flecha usados por Oxéssi, simbolo da caca e da precisao.

Oga: Homem iniciado com fungbes de protegao, ritual e musical, nao
incorpora orixas.

Okuta: Pedra sagrada que representa a presencga fisica do orixa no
assentamento.

Oké: Montanha; associada ao orixa Oxdssi e ao alto das matas.

Olorum: Ser supremo, criador de tudo; divindade suprema na cosmologia
ioruba.

Omo orixa: Filho ou filha de santo; iniciado pertencente a determinado orixa.

Omolu/Obaluaié: Orixd da variola, das doengas e da cura; muito
reverenciado na Nacao Ketu.

Omi: Agua; elemento de purificaggo ritual.

Opaxoré: Cajado entalhado utilizado por Oxala para conduzir os caminhos
com sabedoria.

Ori: Cabeca, consciéncia e destino espiritual individual.
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Oriki: Louvagdo ou poema oral que exalta os feitos e qualidades dos orixas e
ancestrais.

Orun: Mundo espiritual, onde vivem os orixas e os ancestrais.

Oré: Ritual reservado e secreto, exclusivo para iniciados.

Oxé: Machado duplo simbolo de Xangd, seu instrumento ritual.

Oyallansa: Orixa dos ventos, das tempestades e do tempo; também guia dos
eguns.

Roncd: Quarto de iniciacdo onde o iad permanece durante o processo de
feitura de santo.

Xiré: Sequéncia liturgica de cantos e dangas para saudar os orixas.



