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“Nascemos nus e vivemos vestidos. E
justamente o modo como cobrimos e
descobrimos nosso corpo que faz “a”

diferenca.”

(Katia Castilho e Marcelo Marins)
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Resumo

O presente trabalho tem como objetivo apresentar uma coleg¢do experimental que foi
desenvolvida a partir de uma releitura de pecas historicas que contém uma forte
simbologia na construgdo socio-politica da vida da mulher, utilizando a estética punk e
streetwear para trazer contemporaneidade a cole¢do. Como percurso metodologico,
foram realizadas pesquisas bibliograficas e iconograficas que deram suporte nas
investigacoes sobre o papel social da moda e sua relagdo com o processo de opressao e
emancipagdo vividos pelas mulheres a partir do século XIX até os dias atuais. Nesse
sentido, o ato de se vestir pode tanto desafiar e questionar as estruturas de poder, quanto
perpetua-las, destacando, assim, o carater politico contido na moda. A vista disso, a
colecdao tem como proposta utilizar a moda como uma forma de resisténcia nao-verbal
em prol da emancipacao feminina, visando evidenciar a importancia da continuidade da

luta feminista e incentivar as mulheres a se apropriarem de sua histéria e poder.

Palavras-chave: Design. Feminismo. Moda Politica. Opressdo. Emancipacao.
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Abstract

The present study aims to present an experimental collection developed through a
reinterpretation of historical pieces containing a strong symbolism in the socio-political
construction of women's lives, using punk and streetwear aesthetics to bring
contemporaneity to the collection. As a methodological approach, bibliographic and
iconographic researches were conducted to support investigations on the social role of
fashion and its relationship with the processes of oppression and emancipation
experienced by women from the 19th century to the present day. In this sense, the act of
dressing can both challenge and question power structures, as well as perpetuate them,
thus highlighting the political nature inherent to fashion. Therefore, the collection
proposes to use fashion as a way of non-verbal resistance in favor of women's

emancipation, aiming to emphasize the importance of continuing the feminist fight and
encouraging women to reclaim their history and power.

Key-words: Design. Feminism. Political Fashion. Oppression. Emancipation.
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INTRODUCAO

Ao longo da historia, a moda tem exercido uma dupla fun¢dao na sociedade:
servindo tanto como um veiculo de opressdo, quanto um meio de emancipacao na vida
das mulheres. Nesse sentido, se vestir torna-se um ato politico, uma vez que a moda
possui um poder transformador, sendo capaz de perpetuar ou desafiar a esfera social e

suas relagdes de poder.

Com base nisso, foi identificada a importancia de se discutir sobre essa questao
no campo da moda. E fundamental promover um pensamento critico sobre o poder e
impacto da moda na vida das mulheres. Isso permite uma analise mais profunda sobre os
padrdes estabelecidos pela industria da moda e como eles podem reforcar esteredtipos de
género e opressdes estruturais, do mesmo modo que podem servir como um instrumento
de emancipacdo e transgressao das fronteiras simbdlicas, impulsionando transformagoes

sociais.

Um dos desafios desse trabalho foi encontrar um caminho possivel para a cria¢ao
de uma cole¢do que representasse uma forma de resisténcia ndo-verbal em prol da
emancipagdo feminina sem esvaziar ou despolitizar o movimento feminista. A cole¢cao
pretende explorar as influéncias histéricas na moda, e através da estética punk e
streetwear fazer uma reinterpretagdo de pecas iconicas que desempenharam um papel
significativo na constru¢ao sécio-politica das mulheres ao longo dos anos. Tendo como
proposito, evidenciar a importancia da continuidade da luta feminista e incentivar as

mulheres a se apropriarem de sua histéria e poder.

Para este proposito, sera necessario adotar como metodologia a realizacao de
pesquisas bibliograficas e iconograficas sobre os objetivos especificos organizados

através dos capitulos deste trabalho.

O primeiro capitulo apresentard uma pesquisa sobre o papel social da moda e ird
tecer uma breve contextualizagdo historica sobre as mudangas do vestuario feminino ao
longo dos anos, a fim de compreender a influéncia da moda e como ela reflete e molda as

normas, valores e papéis sociais atribuidos as mulheres.

O segundo capitulo analisard os principais meios de opressdo as mulheres: a

mistica feminina, o mito da beleza, a objetificacdo do corpo feminino e a cultura do
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estupro e a base bibliografica mais importante para este capitulo foram as autoras Betty

Friedan e Naomi Wolf.

O terceiro capitulo apresentard pesquisas sobre a moda como instrumento de
emancipa¢do e resisténcia, identificando marcos histdricos e pegas revolucionarias do
século XIX e XX, assim como a relagdo entre a moda contemporanea € o movimento

feminista.

O quarto capitulo se destinara ao registro da geragdo de ideias do trabalho, através

de pesquisas de referéncias estéticas, criacao dos croquis e experimentagoes.

Por conseguinte, o quinto capitulo apresentard a colecdo composta por dezesseis
looks, assim como, a apresenta¢do do tema, de cartelas, fichas de desenvolvimento,

prototipo e o ensaio fotografico.
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1. A MODA E SEU PAPEL SOCIAL SOB A OTICA FEMININA.

O presente capitulo pretende discutir o que se define por moda e qual ¢ seu papel
social na vida das mulheres, através de pesquisas nos paises da Europa e nos Estados
Unidos. Para que possamos compreender o quao relevante ¢ a influéncia da moda na vida
das mulheres, precisamos entender inicialmente o que ela €, o que ela influencia e como

essa relacao foi estabelecida ao longo dos séculos XIX e XX.

1.1 Conceitos sobre o que é moda

A moda ¢ constituida de normas, padrdes estéticos e sociais que representam
determinados grupos em um determinado periodo. Apesar de muito se falar sobre a moda
como uma forma de representagao do sujeito, sendo uma extensdao do que a pessoa ¢ ou
0 que gostaria de ser, hd uma questdo primordial nessa relacdo entre individuo e
sociedade: distingdo e pertencimento. A roupa, portanto, ¢ o meio mais concreto de

identificacao dessas relagdes. Segundo Crane:

[...] o vestuario constitui uma indica¢do de como as pessoas, em diferentes
épocas veem sua posi¢do nas estruturas sociais e negociam as fronteiras de
status. Nos séculos anteriores, as roupas constituiam o principal meio de
identificacdo do individuo no espago publico [...] As variagdes na escolha do
usudrio constituem indicadores sutis de como sdo vivenciados os diferentes
tipos de sociedade, assim como as diferentes posi¢cdes dentro de uma mesma
sociedade (CRANE, 2006, p.21).

A roupa materializa uma multiplicidade de representacdes e idealizagdes, se
estabelecendo como um instrumento de comunicagdo, contendo significados complexos
e diversos caracterizando o sujeito enquanto individuo, assim como um participante de
um grupo social. O ato de se vestir possibilita infinitas maneiras de comunicar uma
mensagem sobre si mesmo, sendo uma forma de traduzir e materializar sua personalidade,
estilo de vida, classe social, faixa etaria, profissdo, local de origem, religido, identificacao
de género etc.

As roupas [...] “criam” comportamentos por sua capacidade de impor
identidades sociais e permitir que as pessoas afirmem identidades sociais
latentes. Por um lado, os estilos de roupas podem ser uma camisa-de-forca,

restringindo (literalmente) os movimentos e gestos do individuo, como foi o
caso do vestuario feminino durante a era vitoriana (CRANE, 2006, p.22).

A moda também traduz e reflete a sociedade em um determinado tempo e lugar.
Esse reflexo se configura a partir das conjunturas sociais, politicas e econdmicas vigentes,
sendo influenciado tanto por questdes hegemonicas, quanto por movimentos de

contracultura e reinvindicac¢des. Segundo Crane (2006), mesmo que a moda sirva como
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um meio de manter essas marcas sociais, ela também ¢ utilizada para subverter essas
fronteiras simbolicas. Por este motivo, pode ser utilizada como um agente de controle e
coer¢do sociopolitica, sendo capaz de manter, manipular, transgredir e influenciar as

diversas esferas sociais.

1.2 Breve contextualizacdo sobre a rela¢ao entre moda e a mulher.

Antes do século XIV, ndo havia diferenciagdes muito significativas das roupas
utilizadas pelos homens e mulheres. De acordo com Leventon (2009, p.47) “nesse
periodo, assim como em tempos mais remotos, as vestimentas eram semelhantes para
homens e mulheres e consistiam em duas ou trés tunicas ou togas, uma por cima da outra”.
A partir da metade desse século, as diferengas no tipo de vestimenta entre homens e
mulheres foram ficando mais significativas, servindo tanto como um meio de distingao

entre os sexos, quanto uma forma de estratificagdo social.

O ‘masculino’ ¢ o ‘feminino’ sdo criagdes culturais e, como tal, sdo
comportamentos apreendidos através do processo de socializagdo que
condiciona diferentemente os sexos para cumprirem fungdes sociais
especificas e diversas. Aprendemos a ser homens e mulheres ¢ a aceitar como
‘naturais’ as relagdes de poder entre os sexos. (ALVES E PITANGUY, 1985,
p. 55, 56, apud FIALKOWSKI; RIBEIRO, 2014).

Desse modo, as diferencas nas vestimentas entre homens ¢ mulheres contribuiram
para a manutencao de uma hierarquia entre os géneros. Os homens, que ocupavam papéis
de poder na sociedade, tinham trajes que traduzissem autoridade e virilidade. A vida das
mulheres se reduzia a esfera doméstica, submissa aos pais ou ao marido, com
pouquissimos direitos legais e politicos. Sendo assim, suas roupas eram moldadas para

desempenhar um papel de submissdo na sociedade.

No século XV, as roupas deveriam projetar nas mulheres uma postura recatada e
submissa, através de pecas que cobriam seu corpo quase que por inteiro. Vestidos longos
e volumosos, com mangas compridas, que muitas vezes se estendiam até o chdo, assim
como o uso de véus e adornos de cabeca de formas variadas. A figura 1 traz o retrato “O
Casal Arnolfini”, do pintor Jan van Eyck feito em 1435, para demonstrar tais vestimentas.
E possivel identificar como a imagem da mulher ¢ retratada de forma contida, passiva e

maternal, com roupas volumosas cobrindo seu corpo.
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Figura 1: O retrato “O Casal Arnolfini” de 1434.

Fonte: Moda historica (2013).

Nos séculos XVIII e XIX, as roupas modelavam a corpo feminino, determinando
o corpo que a mulher deveria ter, de acordo com os padrdes da época: silhueta em S, com

cintura demarcada e volume nos quadris, conforme mostrado na figura 2.

Figura 2: Vestido do século XIX

Fonte: Met Museum (2023)
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Para atingir essa silhueta, os corseletes (figura 3), espartilhos e crinolinas, que
eram uma armacdo feita para aumentar os quadris (figura 4), foram as pecas mais
utilizadas no vestuario feminino dessas €épocas. De acordo com Strey (2000) o uso dessas
pecas também detinha um sentido conotativo, de que a mulher era inerentemente fraca e
precisava de um suporte para manté-las firmes. O uso de corsets e espartilhos muitas
vezes traziam inclusive problemas a satude, além de restringirem os movimentos do corpo,
dificultavam a capacidade de respirar das mulheres, provocando até mesmo indigestao.
Em casos mais graves também podia causar o enfraquecimento dos musculos,

deformidades de vértebras, lesdes na area da coluna, entre outros problemas.

Figura 3: Corset Figura 4: Crinolina

Fonte: Met Museum (2023) Fonte: Moda Historica (2013)

Tal como nos demais séculos, as roupas utilizadas pelas mulheres no século XIX
também refletiam o papel social a qual eram submetidas, de acordo com o que era
estipulado naquele determinado periodo. As roupas que continham um volume excessivo
de tecidos, com ornamentos complicados, eram um indicador do nivel economico e social
da sua familia ou marido; quanto mais elaborados fossem os ornamentos mais abastada
era considerada aquela familia. As mulheres casadas da classe operaria, tinham suas
roupas ignoradas, pois 0 orcamento para investir no vestuario era quase inexistente,
contribuindo ainda mais para sua exclusdo do espaco publico. J& as solteiras que
trabalhavam fora, mesmo investindo uma parcela consideravel de sua renda em roupas
de acordo com a moda da época, eram igualmente menosprezadas pela alta sociedade

(CRANE, 2006).
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Ja o século XX, foi marcado por diversos fatores importantes para a vida da
mulher, e consequentemente, teve um impacto direto na moda € no modo de se vestir.
Strey (2000, p.5) pontua que “cada década do século vinte teve caracteristicas que se
impuseram na vida das mulheres, quer fossem ricas ou pobres, donas de casa ou
executivas, brancas ou nao brancas”. A inser¢ao da mulher no mercado de trabalho ¢ a
ascensdao do movimento feminista reivindicando pela igualdade entre os géneros, direitos
trabalhistas e participag@o politica, sdo exemplos dos contextos sociais que tiveram um

impacto significativo no vestuario das mulheres.

Antes da Primeira Guerra Mundial, a vida das mulheres era destinada a esfera
doméstica, com acesso limitado a educagdo, mercado de trabalho e participagao politica.
Durante a guerra, grande parte dos homens foram convocados para o servi¢o militar,
ocasionando uma falta de mao de obra em diversas areas. Isso resultou na insercao das
mulheres no mercado de trabalho para suprir essa demanda, ocupando espagos que
anteriormente eram exclusivamente masculinos. Nascimento e Ropelatto (2016)
salientam que, “a Primeira Guerra impulsionou os direitos das mulheres, ndo por uma luta
pela igualdade de géneros, mas pela necessidade demandada aqueles tempos”. Além da
insercao da mulher substituindo o homem no mercado de trabalho, ganhando um espago
maior na esfera publica, naquele periodo também ocorreu uma escassez de matérias-
primas e insumos. Esses motivos demandaram uma mudanga no vestuario feminino, com
adaptacdes mais funcionais e praticas.

Com o descarte do uso de espartilhos, as curvas da “silhueta ampulheta” foram
substituidas pela forma de “tubo”. Bainhas subiram para facilitar o movimento.
Nao se queria, nem se tinha tempo, para roupas complicadas que exigissem
horas de trabalho em sua construgdo e sua manutengdo e exigiam auxilio nos
atos de vestir ¢ de despir. Juntou-se, ainda, a necessidade de reduzir custos
devido a falta de mdo de obra e de matéria-prima, o que cooperou para

simplificag@o das roupas, resultando no principio da democratizagdo da moda.
(FRINGS, 2012 apud NASCIMENTO; ROPELATTO, 2016, p.5).

A década de 1920, foi demarcada por sua visdo de otimismo, modernidade e
liberdade, com a substituicao dos corsets apertados e saias longas, por pecas com cortes
mais retos e soltos, saias, que passaram do comprimento no tornozelo para a altura dos
joelhos. A década de 1930 teve grande influéncia do cinema e icones de Hollywood —
como Greta Garbo e Joan Crawford, que estabeleceram tendéncias de moda e ditaram o
estilo de muitas mulheres, estimulando o glamour e a sofisticagdo. Contudo, esta década
também foi marcada pelo contexto econdmico e social da crise global conhecida como a

Grande Depressdo. Essa instabilidade econdmica refletiu na moda da época, resultando
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em um estilo mais austero, sébrio e pratico. Uma das diferengas mais marcantes entre as
décadas de 1920 e 1930, ¢ que esta ultima, a silhueta feminina era mais delineada, com
um corte mais ajustado ao corpo, ressaltando mais as curvas femininas em comparagao

aos cortes retos da década anterior, demostrado a seguir nas figuras 5 e 6.

Figura 5: Moda da década de 1920

Fonte: FemmeVerso (2020)

Figura 6: Moda da década de 1930

Fonte: FemmeVerso (2020)

Com a eclosao da Segunda Guerra Mundial em 1939, as roupas femininas tiveram
a influéncia dos uniformes militares, sendo compostas por pecas como o tailleur, que

tinham um design mais pratico e funcional, conforme figura 7.
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Figura 7: Mulheres usando tailleurs com referéncia de uniformes militares.

Fonte: Blogspot Moda Historica (2020)

O surgimento das “pin-ups” também foi um marco dessa década. A imagem da
pin-ups foi tipificada por uma erotizacao do corpo feminino. A cintura fina, pernas longas,
tronco esguio com busto demarcado, maquiagem com batons em cores vibrantes e
saturadas, roupas sutilmente provocantes, com comprimentos mais curtos ou com tecidos
esvoacgantes eram caracteristicas marcantes dessa estética. Essa imagem era composta por
uma mulher jovem, infantilizada, com um ar de inocéncia e passividade, porém com poses
e gestos sensualizados e sugestivos.

A imagem erotica da mulher branca ¢ reafirmada como mercadoria no
contexto do consumo de massa, visiveis nas midias periddicas do século XX
[..] E, entdo, construido um ideal de imagem feminina. Essa mulher seria:
branca, educada e ociosa. Estaria disposta a responder aos desejos e
inquietagdes masculinas. (CAMPOS, 2017, p.161)

A figura 8, a seguir, ¢ uma ilustracdo da imagem da pin-up que foi muito

disseminada nesta década pelos meios de comunicagao.
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Figura 8: Ilustrago pin-up de Harry Ekman.

Na figura ¢ possivel perceber uma mulher em um suposto piquenique, com uma
pose sugestiva, levantando sua saia, mostrando suas pernas com meias de renda com cinta
liga. Essa imagem promovia um ideal de sexualiza¢do feminina, até mesmo em cenarios
considerados como comuns no nosso cotidiano. Dessa forma, a imagem da mulher ¢ cada
vez mais explorada e moldada a servi¢o do género masculino, como se fosse um objeto
para consumo, reforcando ainda mais as desigualdades de género na sociedade.

Segundo Friedan (2020, p.39), ao longo dos anos, o papel social imposto as
mulheres era restringido ao “seu corpo e sua beleza, a seduzir os homens, gestar filhos,
servir o marido e os filhos e cuidar deles e da casa”. Com o retorno do homem ao mercado
de trabalho no pés-guerra, as mulheres sdo induzidas novamente a se retirarem da esfera
publica, para que voltem apenas para sua condi¢do doméstica. A vista disso, na década
de 1950, houve a criacao do ideal estético de luxo e ultrafeminilidade do New Look da
Dior, composto de corpetes, cintura bem marcada e fina, saias amplas e volumosas, com
diversos metros de camadas de tecidos. Segundo Filho (2015, p.16) esse visual
“contribuia com o forjamento de um lugar para a mulher na sociedade que ndo lhe
emancipava das obrigacdes tradicionalmente atribuidas a ela, o ser esposa e mae”.

Argumentando que:

A moda do New Look valorizava os “seios-globos, bem erguidos”, em
conformidade com a “estética pin-up”, cuja abundancia de formas podia
sugerir um “poder consolador do seio materno de que todo homem sente mais
ou menos a falta”, fazendo imaginar que no mundo recentemente saido de um
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tempo de privagdes “o busto feminino hipertrofiado funciona como uma
espécie de travesseiro nutriente e consolador” (FONTANEL, 1998, p.117). A
silhueta-ampulheta, fixada na cintura, buscava o seu amparo em pontos do
corpo feminino que aludem & maternidade: os quadris e os seios. Da cintura,
as saias saiam afoitas, suportadas por uma arquitetura de armagdes de tule em
camadas, distanciando-se das pernas e formando imensa roda, formas fartas e
generosas sugerindo maternidade, prote¢do e amparo [...] Os cuidados intimos
com a constru¢do de uma figura ideal, externada nas roupas, gritam de como
deveriam se comportar, atendendo a padrdes e expectativas. (FILHO, 2015,
p.32-33)

Ja na segunda metade do século XX, as revistas de moda, o radio e a TV
comegaram a ditar os padrdes estéticos femininos, assim como a influéncia de
movimentos sociais e politicos refletiram diretamente na moda, configurando uma
pluralidade de estilos, que questionavam ou reforgavam os padrdes e papeis sociais da
época. Sendo assim, apos o término da guerra, muitas mulheres ndo queriam que suas
vidas fossem resumidas novamente apenas a esfera doméstica, reivindicando igualdade
de oportunidades, acesso a educagdo, igualdade salarial e direitos reprodutivos. Esse
periodo marcou um avanco significativo na luta pelos direitos da mulher, promovido pelo
movimento feminista. Esse avanco teve um impacto direto na moda, o uso de calgas
compridas e o surgimento da minissaia, sao exemplos de marcos importantes dessa época.

De maneira geral, os anos de 1960 foram caracterizados por um periodo de
inimeras transformagdes na sociedade, no qual a juventude se manifestou e se
impos. O visual de contestacdo dos jovens expressou-se em uma moda
auténoma, propria das camadas jovens da sociedade. A moda passou a se
concentrar na juventude e a ser associada a determinados comportamentos; por
meio dela, os jovens buscavam uma identidade propria [...] Essa rebeldia
manifestou-se em uma espécie de popularizacdo na maneira de se vestir, de
modo que a semelhanca da roupa impedia classificar as diferentes classes
sociais. Outro fator que favoreceu a popularizacdo da moda, bem como a
multiplicagdo de seus discursos, foi o desenvolvimento de uma nova maneira
de produzir roupas, o ready to wear, com a producdo de moda em escala

industrial, o que possibilitava a reproducdo de um mesmo modelo em
numeragdo variada. (JOAQUIM; MESQUITA, 2012, p.652)

Assim como na década de 1960, a moda na década de 1970 foi marcada por
diversos movimentos culturais, sociais e politicos, como por exemplo o Zippie, com seus
ideais pautados em uma sociedade de paz, amor e direitos iguais para todos. O movimento
foi caracterizado por uma busca por liberdade, expressdo pessoal e uma rejeicao aos
padrdes sociais. A moda refletiu essas aspira¢des, com roupas mais confortaveis, versateis
e expressivas, através de roupas coloridas e psicodélicas que eram usadas tanto pelas
mulheres, quanto pelos homens, como por exemplo, calgas pantalonas com bocas de sino,
batas indianas e sapatos plataformas, ou seja, dando destaque a construcdo de uma moda

unissex, mais diversa e inclusiva.
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A moda da década de 1980, também reflete o contexto das ascensdes dos
movimentos sociais e a intensa efervescéncia cultural da época, resultando no surgimento
de diversos estilos. Uma das principais tendéncias desse periodo foi o estilo "power
dressing" (figura 9) que refletiu o desejo das mulheres de se destacar e transmitir uma
imagem de autoridade, confianca, empoderamento e sucesso, utilizando pegas com
caracteristicas mais unissex ¢ androginas, como ternos de ombreiras largas e blazers

estruturados. Rocha explica:

O direito de igualdade entre homens e mulheres no campo politico, social e
profissional, permanecia marcado pelas lutas do movimento feministas. As
mulheres se destacavam no mercado de trabalho por conquistarem cargos
executivos e de chefias até entdo ocupados pelo sexo masculino. No entanto, o
vestudrio feminino passa por algumas mudangas para se adaptarem ao novo
cenario do mercado de trabalho voltado para as mulheres no poder. As roupas
de trabalho das mulheres eram representadas por blazers com exageradas
ombreiras e calgas com cintura e c6s altos. A ideia das ombreiras era transmitir
a aparéncia de poder semelhante ao dos homens que ocupam cargos de
Diretores/Presidentes/Chefes de uma empresa. (ROCHA, 2015, p.18)

Figura 9: Campanha de Thierry Mugler para a Vogue de 1980
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Fonte: Pinterest (2023)

Além disso, os anos 80 também foram marcados pelo surgimento do estilo "punk"
e "new wave". Ambos os estilos, proporcionaram as mulheres uma forma desafiar as
normas sociais, reivindicando novas formas de expressao e liberdade. O estilo punk, que
compunha o visual dos adeptos do movimento social homdnimo, foi marcado por suas

roupas rasgadas, jaquetas de couro, tachas e coturnos, expressava uma atitude rebelde e
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contestadora, cujas mulheres adeptas rejeitavam estereotipos tradicionais de feminilidade
através de um visual ousado e rebelde. Ja o new wave, era um estilo com um visual mais
futurista, que valorizava a individualidade e a autenticidade, encorajando as mulheres a

experimentarem roupas de cores vibrantes e brilhantes, com cortes assimétricos.

A década de 1980, por mais que tenha contribuido para um vestuario empoderador
para a mulher, ela também foi marcada pelo culto de um “corpo perfeito”. Os meios de
comunicagdo, através de uma massificacdo publicitaria, promoviam um padrio estético
que as mulheres deveriam alcangar, sempre visando a um corpo magérrimo, esbelto e
longilineo, muitas vezes inatingivel. Este padrao continuou sendo exigido nas décadas
seguintes impactando diretamente na autoestima feminina, pois a mulheres se sentiram

pressionadas a atingir essa silhueta.

A partir dessa breve contextualizagao foi possivel compreender sobre o poder e a
influéncia da moda na vida das mulheres. Por muitas vezes a moda atuou refor¢cando o
papel social que o sistema patriarcal impunha as mulheres, se tornando uma forma de
opressao. Nos séculos passados, as roupas femininas foram marcadas pelas restrigoes,
limitagdes e desconfortos, em que as mulheres eram reduzidas um tipo de entidade
submissa e “moldavel”, sob uma no¢do de propriedade e satisfagdo das aspiragdes
masculinas. No entanto, com o passar dos anos, a moda também foi capaz de romper com
os padrdes sociais refletindo mudangas. Através da influéncia dos movimentos sociais,
por exemplo, foi possivel perceber que a moda também pode ser utilizada como forma de
resisténcia ndo-verbal, transgressdo, expressao e libertagcdo. Foi constatado que através
dela, também ¢ possivel que as mulheres se expressem, reivindiquem seu espaco na esfera
publica e questionem as relagdes de poder.

E importante reconhecer que, apesar das mudangas positivas, o patriarcado
continua exercendo forte influéncia sobre a moda. Por este motivo, o préximo capitulo
ira analisar os tipos de opressdes oriundas do patriarcado, que sdo refor¢adas pela moda,
para entdo refletir sobre como a moda pode ser utilizada com um propdsito oposto, o de

um agente revolucionario e libertador.
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2. A MODA COMO UM INSTRUMENTO DE OPRESSAO

Como podemos observar a partir do breve levantamento histérico sobre a relagao
entre a moda e a vida das mulheres, a moda foi um dos fatores que contribuiu para um
sistema de controle social. Imp0s opressdes que eram entendidos como um tipo codigo
de conduta e ideal de beleza que combinados, garantiram a postura passiva desejada, a

posi¢ao de submissao e dominio do homem em todos os sentidos.

A representagdo do corpo feminino pode ter mudado em alguns aspectos desde
a época do sistema patriarcal até aos dias de hoje, mas o fato de o corpo da
mulher ainda ser considerado um mero objeto de desejo do homem ainda ¢
pertinente em alguns momentos, pois, algumas vezes, a mulher precisa da
aprovacao do homem para se sentir satisfeita, ¢ a midia se aproveita para
favorecer o consumo, por exemplo, através de um elogio, tomando como ideal
o tipo de corpo preferido pelos homens, o tipo de roupa que a torne mais
sensual, o0 modelo de mie e de esposa atenciosa e presente a familia e de
profissional inteligente e bem-sucedida (BORIS; CESIDIO, 2007, p. 473-474
apud SOUZA; LIMA, 2020, p.6).

Apesar das conquistas do movimento feminista ao longo dos anos, ainda vivemos
em uma sociedade patriarcal, machista e miségina. Citaremos aqui alguns tipos de
opressoes refor¢ados pela industria da moda e midiatica, que embora sofram algumas
modifica¢des ao longo dos anos, seguem atuando veementemente como um instrumento

de controle e violéncia contra a mulher.
2.1 Mistica feminina

Em 1963, a escritora, psicdloga e ativista estadunidense Betty Friedan publicou
um livro chamado “Mistica Feminina”. O nome do livro ¢ refere-se ao conjunto de ideais
e expectativas que configuraram um ideal feminino, identificado através da analise da
autora a vida das mulheres americanas no pos-guerra. A mistica feminina determinava
que as mulheres eram validadas e destinadas apenas ao espaco doméstico nas func¢des de
cuidadora da casa, dos filhos e do marido. Friedan (2020) identifica que as mulheres eram
encorajadas a encontrar sua realizagdo e satisfacdo pessoal apenas nesses papéis, sendo

desencorajadas a buscar realizagdes profissionais, intelectuais ou individuais.

Friedan aponta diversos fatores que promoveram a constru¢ao desse ideal, e um
dos principais identificados foi a intensa veiculacdo de midia e publicidade de moda
voltadas para o publico feminino:

A moda foi o principal aglutinador referencial de assuntos relacionados as

mulheres, e foi segundo sua logica que a imprensa feminina se organizou, nao
apenas quanto a representagdo indumentaria, mas passando também “pelo
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recorte das pautas, pelo estilo de vida sugerido, pela beleza, casa e toda uma
ideia de feminilidade” (MENDONCA, 2013, p.2 apud GUERRA et. al, 2016,

p-3).

Esses veiculos estabeleciam que os temas de interesse e aspira¢do desse publico
fossem baseados apenas nos contextos domésticos, vinculados a vida conjugal, familiar e
a tudo que fosse pertinente para atingir essa idealizacao da mulher “mae, esposa, recatada
e do lar”, principalmente para satisfazer os desejos masculinos. Segundo Friedan:

[...] para as mulheres em todas as colunas, livros e artigos de especialistas que
lhes diziam que o papel delas era buscar se satisfazer como esposas e maes.
Repetidamente, as mulheres ouviam as vozes da tradi¢do e da sofisticagdo
freudiana dizerem que elas ndo poderiam desejar melhor destino do que se
regozijar com a propria feminilidade. Os especialistas lhes explicavam como
fisgar e manter um homem, como amamentar os filhos e fazer o desfralde;
como lidar com arivalidade entre irmaos e rebeldia adolescente; como comprar
uma lava-lougas, assar pao, cozinhar escargots e construir uma piscina com as
proprias maos; como se vestir, aparentar e agir de forma mais feminina e a
tornar o casamento mais excitante; como evitar que o marido morresse jovem
e que os filhos virassem delinquentes. Ensinavam-lhes a ter pena das mulheres
neuréticas, masculinizadas e infelizes que queriam ser poetas, fisicas ou
presidentas. Aprendiam que mulheres realmente femininas ndo desejavam

carreira, educagdo superior, direitos politicos — a independéncia e as
oportunidades que as antigas feministas lutaram (FRIEDAN, 1963, p.13).

O ideal de “feminilidade” era baseado na imagem de uma mulher jovem, passiva,
infantilizada, alegremente conformada, submissa ao seu marido, que nao trabalhasse
(exceto nas tarefas domésticas, servindo aos filhos e marido), com foco na sua beleza e
corpo, estabelecendo assim o conceito de “mistica feminina”. A partir disso, foi imposto
de forma consciente e inconsciente que a realizacdo e comprometimento da mulher
deveria ser apenas para exercer e satisfazer seus ideais de feminilidade, baseados na
“passividade sexual, na dominagdo masculina ¢ no amor maternal” (FRIEDAN, 2020,

p.46).

De acordo com as pesquisas de Friedan (2020) sobre os jornais, revistas e
publicagdes da década de 1940, a maioria dos profissionais responsaveis pela produgdo
de conteudo da época eram homens e as poucas mulheres que trabalhavam nessa area ou
escreviam de acordo com essa nova cultura ou deixavam de trabalhar neste ramo. Na
moda, a maioria dos estilistas das grandes marcas, também eram homens que
desenvolviam produtos, de acordo com a sua perspectiva, atendendo aos ideais da mistica
feminina. A mulher nesse periodo, ndo tinha muitas alternativas a ndo ser reproduzir o

que era esperado dela — casar-se, ter filhos, cuidar da familia e da casa.
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Para contextualizar o conceito da mistica feminina no campo da moda, pode-se
notar, por exemplo, o New Look da Dior na década de 1950, que marcou a moda no
periodo do pos guerra, propagando uma silhueta considerada ultrafeminina, retomando o
uso de corpetes e cinturas marcadas, conforme mencionado no capitulo anterior. Segundo
Friedan (2020) as roupas desconfortaveis, corpetes apertados, saias volumosas eram um
simbolo da escravidao da mulher e ao entrevistar um vendedor de uma das grandes lojas
de roupa feminina em 1939, ele relatou que o manequim havia reduzido em 3 ou 4
tamanhos naquela época, ¢ as mulheres tentavam incessantemente se adequar aqueles
tamanhos para caber nas roupas. Podemos observar na charge de Helio Scotti para a

revista A Bomba uma representacao do que acontecia na época:

Figura 10: Mulheres na costureira de Helio Scotti.

Wa Costureins.

Fonte: CASA DA MEMORIA apud. VILLATORE, 2015, p. 83

26



A charge contém uma legenda com os seguintes dizeres: “actualmente os vestidos
ndo sdo feitos para as mulheres, as mulheres ¢ que sdo feitas para os vestidos...” A frase
explicita a situacdo que as mulheres eram submetidas, trazendo uma critica a visdo
problematica de que as mulheres sdo feitas apenas para se adequar aos padrdes impostos

pela moda, subtraindo sua individualidade e reduzindo-as a meros objetos.

A mistica feminina foi cada vez mais sendo refor¢cada pelos meios de comunicagao
da época, através da construgdo e disseminacdo de narrativas que em as mulheres eram
retratadas como donas de casa felizes e realizadas, cujo principal objetivo era agradar sua
familia e cuidar do lar. Como efeito, as mulheres iam sendo pressionadas a se casar cada
vez mais jovens, ter filhos e se dedicar exclusivamente as tarefas domésticas, como forma
de atender a esses ideais e conquistar essa tdo propagada felicidade.

[...] as jovens americanas principiavam a casar ainda no ginasio. E as revistas
femininas, deplorando as infelizes estatisticas desses casamentos prematuros,
insistiam em que houvesse nos ginasios cursos de preparago para o casamento
e consultores matrimoniais. As meninas comeg¢aram a namorar firme aos doze
ou treze anos. Os fabricantes de lingerie langaram soutiens com enchimento de
espuma de borracha para meninas de dez. E um antncio de vestido de crianca,

publicado no New York Times do outono de 1960 dizia: «Ela também pode
ingressar na turma das cacadoras de homens». (FRIEDAN, 2020, p.14)

Sendo assim, o mercado cria um nicho de publico para atender. Através da
exploragdo da mistica feminina, promovendo o consumo de roupas, cosméticos,
acessorios e utensilios domésticos. O real objetivo era vender o conceito de felicidade e
criar uma condi¢do de necessidade. O intuito era fazer as mulheres acreditarem que seus
ideais de beleza ou de vida seriam atendidos e saciados obtendo tal servigo ou produto, e
ao nao encontra-la no produto consumido, 0s procuraria novamente, incessantemente. Ou
seja: “a moda constitui-se como uma via de dois sentidos, uma vez que € criagdo social,
mas, ao mesmo tempo, forja e manipula desejos e necessidades sociais.” (NUNES;

ROCHA, 2015, p. 4).

Essa necessidade de atingir um ideal e obter uma felicidade comprada gerava nas
mulheres um sentimento cada vez maior de inseguranca e angustia. De acordo com
Friedan (2020), muitas mulheres se sentiam insatisfeitas e oprimidas por causa na
tentativa incessante de ser a mulher ideal sob os conceitos da mistica. Como efeito, o seu
desenvolvimento intelectual, seus talentos e ambi¢des eram cada vez mais menosprezados
ou sequer considerados relevantes. Como consequéncia, as mulheres se sentiam cada vez

menos realizadas e com uma sensacdo constante de um vazio existencial, chamado pela
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autora de “problema sem nome”, aumentando consideravelmente o nimero de mulheres
com casos de depressdo, progressivas crises de identidade e compulsdo, entre outras

doengas.
2.2 Mito da Beleza

Apods a Segunda Guerra Mundial, a reinser¢cdo das mulheres no mercado de
trabalho foi inevitavel, devido tanto a luta dos movimentos feministas, quanto as
demandas da evolucdo do capitalismo industrial, com as convulsdes sociais da
industrializacdo, sistema fabril e urbanizacdo. Como efeito, as mulheres que estavam
inseridas no mercado de trabalho experimentaram uma nova perspectiva sobre suas vidas,
uma nova forma de liberdade e autonomia. Segundo Wolf (2022) muitas mulheres se
recusavam a retornar aos antigos papéis de domesticidade e maternidade em tempo
integral. Os ideais promovidos pela mistica feminina ja ndo desempenhavam tanta
influéncia quanto antigamente, ao passo que, o movimento feminista foi avangando e
ganhando mais notoriedade, reunindo cada vez mais mulheres a reivindicarem por

igualdade de oportunidades, acesso a educacao, igualdade salarial e direitos reprodutivos.

De acordo com Wolf (2022) sempre que ocorre um progresso referente ao papel
da mulher na sociedade, ha uma contraofensiva do patriarcado para reafirmar seu controle
sob as relacdes de poder. Essa dindmica legitima a hegemonia da estrutura do poder
institucional masculino. Portanto, como contraofensiva aos avancos conquistados pelo
movimento feminista, assim como uma forma de substituir os ideais promovidos pela
mistica feminina por um outro que tivessem o mesmo efeito de controle social — houve a

concepe¢do do mito da beleza.

Segundo Wolf (2022), o mito da beleza ¢ a concep¢ao de uma Mulher Ideal
Platonica, que ndo passa de uma forma de controle social, através da repressdo sexual,
fisica, emocional e psicoldgica, distanciamento politico e economico das mulheres, para
manter intacto o dominio masculino e suas relagdes de poder. O mito da beleza determina
um conjunto de ideais de beleza feminina, atribuindo valor as mulheres em uma
“hierarquia vertical, de acordo com um padrao fisico imposto culturalmente [...] segundo
as quais as mulheres precisam competir de forma antinatural por recursos dos quais os
homens se apropriaram” (WOLF, 2022, p.29). O mito da beleza configurou uma nova
imagem que as mulheres deveriam atingir, e assim como a mistica feminina, esse ideal

ndo se restringe apenas a uma estética, mas principalmente sobre o comportamento € o
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papel social que o sistema patriarcal impde a mulher, permeando por todas as areas das

estruturas sociais, como a economia, religido, sexualidade, educacdo, cultura etc.

O mito da beleza utiliza como uma de suas estratégias a extrema e frenética
dissemina¢do de imagens, com uso de grandes recursos tecnoldgicos sofisticados, que
tinham como efeito uma alucinacao coletiva, que explorava a culpa, a inseguranga € o
odio entre as mulheres. Essa € uma estratégia do capitalismo para gerar lucro através da

exploragdo do corpo feminino. Wolf explica:

Quando a dona-de-casa insegura, entediada, isolada e inquieta abandonou a
Mistica Feminina pelo local de trabalho, os anunciantes se defrontaram com a
perda de seu principal consumidor. Como garantir que mulheres trabalhadoras
ocupadas e estimuladas continuariam a consumir nos mesmos niveis de quando
tinham o dia inteiro para isso e ndo dispunham de muitos outros interesses que
as ocupassem? Era necessaria uma nova ideologia que as levasse ao mesmo
consumismo inseguro de antes. Essa ideologia teria de ser, ao contrario da
Mistica Feminina, uma neurose portatil que a mulher pudesse carregar consigo
para dentro do escritério. [...] De alguma forma, alguém em algum lugar deve
ter imaginado que elas comprardo mais se forem mantidas no estado de 6dio a
si mesmas, de fracasso constante, de fome e inseguranca sexual em que vivem
como aspirantes a beleza. (WOLF, 2022, p.86)

Dessa forma, a partir do final da década de 1960, os meios de comunicagdo e a
moda tiveram grande responsabilidade na constru¢ao do mito da beleza feminina, através
da explora¢do da imagem da mulher. Segundo Wolf:

A Mistica Feminina evaporou; tudo o que restava era o corpo. Com o
ressurgimento do movimento feminista, Vogue apresentou em 1969 — em tom
esperangoso, talvez desesperado — o Visual Nu. Segundo a historiadora
Roberta Pollack Seid, a sensagdo das mulheres de liberagdo das antigas
restricdes da moda foi contrabalancada por uma relagdo nova e sinistra com
seus corpos a medida que "Vogue comegou a focalizar o corpo tanto quanto as
roupas [...] De 1968 a 1972, o numero de artigos relacionados a dietas
aumentou em 70%. Artigos sobre dietas na imprensa popular aumentaram de
60 no ano de 1979 para 66 somente no més de janeiro de 1980. Entre 1983 e

1984, o Reader's Guide to Periodical Literatureiel acionava 103 artigos. Ja em
1984 havia 300 livros sobre dietas a venda. (WOLF, 2022, p.88)

A mulher deveria ser magra, alta, jovem, com caracteristicas faciais simétricas,
pele perfeita sem rugas ou marcas de expressao, cabelos impecaveis etc. O culto a
magreza, na década de 1990, por exemplo, foi um padrio excessivamente reforcado pela
industria da moda, que exaltava modelos magérrimas e apaticas, chegando ao seu apice
com a estética chamada de “heroin chic”, conforme figura 11, que fazia uma alusao ao

visual de um usuario de heroina, um corpo extremamente magro, com pele palida.
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Figura 11: Estética heroin chic da Kate Moss

Fonte: Artmisse (2023)

Os ideais do mito da beleza, embora se modifiquem ao longo do tempo, persistem
como instrumento de controle social se reinventando até os dias atuais. O tamanho dos
seios femininos, por exemplo, foi um dos padrdes que mudaram de acordo com o tempo.
Em determinada época o ideal era que fossem volumosos, redondos e firmes. Para se
obter esse resultado, as mulheres precisavam se submeter a cirurgia plastica. Atualmente
o ideal do busto feminino ¢ que sejam pequenos, com aspecto mais natural. As imagens
apresentadas a seguir da cantora e estilista Victoria Beckham, mostram a estética dos
seios com proteses redondas em 2000 (figura 12), e seios com uma aparéncia mais natural

atualmente (figura 13).
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Figura 12:Victoria Beckham com proteses (2000). Figura 13: Victéria Beckham com seios naturais (2011).

Fonte: Marie Claire (2015) Fonte: Vogue UK (2022)

De acordo com arevista Veja, em 2021, foi realizada uma pesquisa pela Sociedade
Internacional de Cirurgia Pléstica Estética (ISAPS), muitas mulheres atualmente estdo
realizando cirurgias de explante dos silicones ou trocando as préteses arredondadas em
formato de cone, seja por motivos de saude devido as implicacdes causadas pelo silicone

ou para ter seios com uma aparéncia mais natural, ja que ¢ uma nova tendéncia na moda.

Portanto, a pressdo para se encaixar nos padroes de beleza, que estdo em constante
mudanga, levam as mulheres a buscar diferentes formas de intervengdo para se
aproximarem desses padrdes através de procedimentos estéticos, sejam eles cirurgicos ou
ndo. Segundo relatério da Sociedade Internacional de Cirurgia Plastica Estética (ISAPS),
em 2021, dos 12,840,688 procedimentos cirurgicos realizados no mundo, 86,1% deles
foram submetidos em mulheres, representando uma grande diferenga em comparagao ao
percentual do publico masculino, que corresponde apenas 13,9%. Isso evidencia como o

mito da beleza ¢ infinitamente mais incisivo e opressor na vida das mulheres.

31



Tabela 1: Distribuigdo de género para procedimentos estéticos cirurgicos

DISTRIBUIGAD DE GENERO PARA PROCEDIMENTOS COSMETICOS CIRUR(

NUMERO DE PERCENTAGEM 1 PERCENTAGEM
i Q FEMEA cunmrescis O MACHO NUMERO DE
PROCEDIMENTOS DO TOTAL PROCEDIMENTOS DO TOTAL
1 et ey 1658673 s8.4% 1 Caurgia da paipetrs 303,832 210%
2 Lipoaspiragao 1.625.283 854% 2 Ginecomastis 262897 100.0%
3 Curgin da piipebem 1.142.957 0% 3 Lipsaspiracso arrITe 146%
4 abdominoplastia 004 848 91.3% 4 Rinoplastia 256 406 258%
5 Leninarse sa e 781.404 100.0% 5 Enxedio e gordurs - fosto 110.318 187%
& Rinoplastia 738.743 T4.2% (3 Cinsgia de ouvids 101382 37.2%
Aumento i T ‘abdominoplasta 88515 ET%
7 ::“b’“’ml 669361 3%
8 Faceiift 70237 16,6%
8 mal 100.0%
Redugao maméria 507.363 9 — 54225 il
& Aumento de gliteos - 407320 o50% 10 ——— 51378 7%
Implantes & fransferdneia de gordura
10 11 Aumento dos |Sbeos’ prpen BT%
Enerto de gordura — resln 479174 Sl Procediments Perioral |
11 Faosift B3.4%
383473 12 Contoma das Ossos Facisis SL5A. st
12 [ 248735 88.5%
Remogan de implants mamério 1 Rmanic 7 ioiria 26,798 16%
13 —— 238.729 W e
14 St %01 50%
14 [— 236,619 B14% ImpEanles & transleréncia de gerduss
15 Cinurgia de auwdo 17 62.8% 15 Ewvagta da Brago Suparicr 12208 ET%
18 labioplastia 171.088 100.0% 186 Elevagaio do Gorpo Ineior 11783 12.2%
17 Blevagsa 0o Broge Suparior 127.949 01,3% 17 Elevador da oo 8815 TE%
18 Ewvador g8 oo 104.391 82.2% 18 Elavaga do anvpa suparir 5318 11.8%
19 Contormne dos Ossos Facigis 100.058 76,0% 19 Euvapda o0 nidigas ass7 72%
20 Elevagao do Carpa Inferior 84518 &7,8% 20 Rermogse o2 implante mamanis L] 1.5%
z rejnenesciments vaginl 71018 1000%
22 Slaragaa de degas 58633 92,8%
23 Etevago d corpe suparior 0 88D B8.2%
Procedimentos Girlirgicos Totais 11.057.328 B6,1% Procedimentos Cirargicos Totais 1.783.360 138%

Fonte: Sociedade Internacional de Cirurgia Plastica Estética (ISAPS) — 2021

Parafraseando a escritora Betty Friedan (2020), a inseguranga e a crise de
identidade da mulher sdo projetadas para gerar lucro, sem que se reflita sobre os efeitos
causados as elas. Segundo Caron (2006, p.5) “assim como no passado as mulheres

estavam imoveis por um espartilho, hoje elas estdo aprisionadas na propria aparéncia”.

Por que motivo a ordem social sente necessidade de se defender
evitando a realidade das mulheres, nossos rostos, n0ssos corpos, nossas vozes,
e reduzindo o significado das mulheres a essas "belas" imagens formuladas e
reproduzidas infinitamente? Embora ansiedades pessoais e inconscientes
possam representar uma for¢a poderosa na criagdo de uma mentira vital, a
necessidade econdmica praticamente garante a sua existéncia. Uma economia
que depende da escraviddo precisa promover imagens de escravos que
"justifiquem" a institui¢do da escraviddo. [...] Uma ideologia que fizesse com
que nos sentissemos valendo menos tornou-se urgente e necessaria para se
contrapor a forma pela qual o feminismo comecava a fazer com que nos
valorizassemos mais. Isso ndo exigia uma conspiragdo; bastava uma atmosfera.
A economia contemporanea depende neste exato momento da representagéo
das mulheres dentro dos limites do mito da beleza. (WOLF, 2022, p. 36-37)

A busca por um ideal de perfei¢do ¢ uma manipulagdo intencional do mercado,
que promove um sentimento de inseguranga e insatisfagdo nas mulheres com seu corpo,
e lucra com isso. O mercado cria o problema e vende a solugdo. Com isso, cresce cada
vez mais o numero de procedimentos estéticos; a industria dos remédios para atender a

demanda de dietas, disturbios alimentares, problemas psicologicos, psiquiatricos; € a
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industria dos cosméticos para ajudar a mulher a maquiar as “imperfei¢cdes”, mudar a cor

dos cabelos, evitar o envelhecimento e criar uma estética que ¢ tida como perfeita.
2.3 Objetificacao e hipersexualizacido do corpo feminino

Ao longo da historia, o corpo da mulher foi frequentemente explorado, reduzido
como um objeto de desejo e consumo em prol do olhar e desejos masculinos, como se
fosse sua propriedade, submetendo-a a uma posi¢ao de subordinagdo. Essa objetificagao
cria uma dinamica desigual de poder, que ao longo dos séculos, tem sido perpetuada por

diversas areas, como a arte, a publicidade e a moda.

A partir da década de 1970, os meios de comunicagdo passaram a explorar cada
vez mais a imagem da mulher através do seu corpo. As fotografias e imagens de moda
produzidas para revistas e campanhas das marcas, por exemplo, articulavam e
provocavam nas consumidoras alteracdes no seu comportamento, na construcido e

percepcao da sua propria identidade. De acordo com Wolf:

Apareceram na revista Vogue os nus adornados de couro de Helmut Newton,
e as fotografias de pré-adolescentes nuas de David Hamilton eram vendidas
em livrarias. O corpo feminino "ideal" foi desnudado e colocado em exibigdo
por toda parte. Pela primeira vez na historia, isso deu as mulheres os detalhes
nitidos da perfei¢do, com os quais ela deveria se comparar, e fez surgir uma
nova experiéncia feminina, o exame ansioso e minucioso do corpo como algo
ligado intrinsecamente ao prazer sexual feminino [...] numa transferéncia de
imagens, na década de 1980, as convencdes da fotografia pornografica de alta
classe, como a da Playboy, passaram a ser adotadas de forma geral para vender
produtos as mulheres. Isso fez com que o pensamento sobre a beleza que se
seguiu fosse radicalmente diferente de tudo que o havia precedido. [...] Com a
inexisténcia de outras imagens sexuais, muitas mulheres passaram a acreditar
que precisariam ter aquele rosto, aquele corpo, para atingir aquele éxtase.
(WOLF, 2022, p. 173-174)

Figura 14: Exemplos de fotografias para revista Vogue nas décadas de 1970 e 1980.

; Fotografia de Helmut Newton Fotografia de Helmut Newton
Fotografia de Irving Penn para Vogue de 1970 paraVogue francesa de 1975 paraVogue americana de 1989

Fonte: Elaborada pela autora (2023)
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A figura 14, apresenta exemplos de fotografias que mudaram os padrdes de
exibicdo do corpo da mulher naquela época. Revistas como a Vogue, que sdo grandes
influéncias no mundo da moda, comecaram a retratar a mulher desnuda, com os seios
aparentes, pernas de fora e sem roupas intimas. O corpo feminino passou a ser
explicitamente explorado, reforcando ainda mais os padroes de beleza que as mulheres
deveriam alcangar. Vale frisar que o padrdo era de um corpo jovial, magro e tonificado,

que excluia qualquer outra possibilidade de corpo e aparéncia que fosse diferente.

Segundo Costa (2018) os discursos feministas — que reivindicavam liberdade
sexual para as mulheres, o fim do controle e opressao sob seus corpos — foram distorcidos
e esvaziados do seu sentido transformador pelos meios de comunicacdo em fun¢do do
sistema capitalista, para uma visao banalizada da sexualidade, com a hipersexualizagao e

objetificacdo do corpo feminino.

E preciso atentar para o fato de que a Hipersexualizagdo e consequente
Objetificacdo do Corpo feminino s@o as razdes fundamentais para alavancar o
mundo capitalista do consumo de moda, bebidas, vendendo padrdes de
comportamento que perpassam por uma ‘liberdade sexual”, impulsionando
esta imagem como um potente gancho comercial para vender seus produtos;
isso, diga-se de passagem, nada tem a ver com a luta feminista contra a
opressdo dos corpos. Na verdade, tudo estd a venda numa sociedade
ultramaterialista, tudo pode ser “usado” para gerar ¢ acumular lucro. A
Hipersexualizag@o do corpo feminino rende sempre (¢ muito!), ¢ a atitude da
sociedade sobre a sexualidade feminina e, no minimo, confusa e cheia de
atalhos, ancorada em padrdoes machistas que enquadram o género feminino
como um “objeto de consumo” (COSTA, 2018, p.2)

A midia e a industria da moda, se apropriam do corpo da mulher como um meio
de exploracdo, o tornando um objeto de e para consumo. De acordo com Rocha (2018)
esse corpo explicito, explorado e desnudo passa entdo a assumir um valor de produto,
estreitando cada vez mais sua relagdo com o erotismo. Rocha afirma que “as imagens
femininas publicitarias nao sdo mais somente para mostrar o produto a venda, mas para
serem vistas como erdticas” (ROCHA, 2018, p.7). A figura 15 ¢ composta por um
compilado de imagens que exemplificam como a imagem da mulher foi explorada e

erotizada em campanhas de marcas de moda ao longo dos anos.
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Figura 15: Mulheres hipersexualizadas e erotizadas em campanhas de moda.

Mario Testino para Gucci (2003)

Fonte: Elaborada pela autora (2023)

A objetificagdo e hipersexualizacdo das mulheres além de explorar seus corpos e
reduzi-las a objetos de consumo, influenciam os papeis sociais entre os géneros, ao
subjugar as mulheres apenas ao prazer masculino, estimular crises de identidade, reacdes
de odio contra o proprio corpo, disturbios alimentares, entre outras consequéncias. A
mulher “ao ser comparada com um objeto, por sua vez perde sua voz e autonomia,
passando a ser um sujeito desprovido de direitos (SOMMACAL, TAGLIARI, 2017 apud.
ROCHA, 2018, p.8). Desse modo, seu potencial intelectual e psicoldgico € reprimido,

reforgando que seu papel social seja voltado a submissao e servidao aos homens.

[...] assim, a estrutura de desigualdade se cria e recria [...] A liberdade e
autonomia do corpo da mulher é atravessada, dentro da luta feminista, em
relagdo ao corpo que carrega, o sentido integral de ser mulher, que se articula
com a luta por igualdade, na transformacdo do cotidiano, do trabalho e de
melhores condigdes de vida. O corpo ndo se separa da mente e, nesse sentido,
nossa reivindicagdo de que o corpo nos pertence questiona as formas pelas
quais o sistema capitalista interfere e molda os comportamentos, colonizando
pensamentos e desejos (COSTA, 2018, p.3)

Como efeito, ao passo que os avancos feministas iam ganhando terreno, o
machismo oriundo desse sistema capitalista e patriarcal se reconfigura. Para manter suas
relagdes de poder, a exploracdo da imagem ideal da mulher foi se tornando cada vez mais
erdtica e extremamente massificada pelos meios de comunicagdo, seja nas propagandas

de televisdo, nos filmes, nos videoclipes, entre outros.
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No final da década de 1970 a objetificagdo e erotizacao do corpo da mulher foram
tomando propor¢des cada vez maiores, se transformando em cenarios com conotagdes
sexuais de violéncia contra a mulher, que foram sendo naturalizados e vendidos como
produto, se expandindo rapidamente por diversos meios de comunicacgao. De acordo com

Wolf:

Na década de 1980, quando muitas mulheres estavam se formando como
profissionais liberais, a raiva contra as mulheres fazia furor nos meios de
comunicagdo. Presenciamos um estupendo crescimento de imagens de
violéncia sexual, nas quais a vitima era mulher. Em 1979, Jack Sullivan, no
The New York Times, identificou um "género popular de thriller que tenta
produzir emogao com o amontoamento de corpos femininos". Segundo Jane
Caputi, que chama o periodo moderno de Era do Crime Sexual, filmes
baseados em violéncia sexual se tornaram comuns durante o final da década de
70 e na década de 80: Vestida para matar, Veludo azul, 9 1/2 semanas, Um
agente na corda bamba, Dublé de corpo, ¢ a lista prossegue (WOLF, 1991,
p-179-180).

A mulher estava cercada de imagens que traziam consigo mensagens de
submissao e prazer apenas através da dor, conforme explicitado nos cartazes dos filmes
das figuras 16 e 17. A figura 16 inclusive, traz um trocadilho com o titulo do filme, com
uma mensagem escrita em inglés: “Brian de Palma, mestre do macabro, convida vocé

para uma exibicao da ultima moda... em assassinato”.

Figura 16: Poster do filme Vestida para matar (1980)  Figura 17: Poster do filme Dublé de corpo (1984)

DUBLE
DE CORPO

Fonte: Adoro Cinema (2023) Fonte: Filmelier (2023)

A imagem da mulher foi subjugada em detrimento ao prazer masculino, que por
sua vez, exercia o papel de dominador, exprimindo assim as relagdes de poder que o
sistema patriarcal estipula, naturalizando a violéncia contra a mulher. Conforme

explicado por Rocha:
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Assim, a sistematiza¢do da cultura do estupro se da pelo ideario machista.
Nesse contexto a mulher ocupa um espacgo deixado pelo homem, uma vez que,
os mesmos sdo considerados superiores, e entdo, a percep¢do da mulher
enquanto propriedade de submissdo, de inferioridade, de servir os desejos
masculinos ¢ absurdamente aceita. Uma forma que contribui para a violéncia
contra as mulheres trata-se de reconhecer que o crime de estupro é na verdade
uma subjugacdo de poder, onde o dominador elabora e executa o seu plano de
dominio, que se dar através da violéncia sexual. (ROCHA, 2018, p.11)

Historicamente a violéncia contra a mulher e a cultura do estupro foram
banalizadas, toleradas e legitimadas de muitas formas, inclusive na moda. Conforme ¢
exemplificado nas figuras 18 e 19, que fazem parte de um editorial chamado “Estado de
Emergéncia” publicado na revista Vogue Italia em 2006. Nas imagens pode-se observar
as mulheres sendo agredidas e pisadas por policiais, remetendo a uma imagem de

dominagdo masculina.

Figuras 18 e 19: Fotografias de Steven Meisel para Vogue Italia de 2006.

Fonte: Marie Clare (2022)

Ja a figura 20 ¢ a foto da campanha da Dolce&Gabbana de 2007, no qual a mulher
além de hipersexualizada, ¢ imobilizada por um homem, com outros ao seu redor,
simulando uma cena de estupro coletivo. Assim como na figura 21, feita para um editorial
de moda pelo fotéografo Raj Shetye em 2012, que simula uma mulher sendo estuprada

dentro de um Onibus.
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Figura 20: Campanha Dolce&Gabbana de 2007 Figura 21: Editorial de Raj Shetye de 2012

Fonte: Marie Clare (2022) Fonte: Marie Clare (2022)

A propria mulher por estar mergulhada em todos esses estimulos, pode acabar
naturalizando agdes criminosas, ndo s6 contra sua integridade fisica e mental, como
também, desenvolver um comportamento agressivo contra elas mesmas. De acordo com
Wolf (2022), essa naturalizagdo da violéncia pode causar, inclusive, disfuncdes sexuais,
depressao e baixa autoestima. Outra consequéncia apontada por Rocha (2018), € a criagao
de uma concepgao em que a propria mulher comeca a acreditar que € culpada pelos crimes
praticados contra ela, extinguindo a responsabilidade do seu abusador e dos meios de
comunicag¢do que incitam essa violéncia. Em sua concepcgao, ela julga que seu corpo, suas
roupas ou seu proprio comportamento, podem ser possiveis motivos para discriminacao

e taxacao, se tornando justificativas para os atos criminosos contra ela.

O Centre Communautaire Maritime (Centro Comunitario Maritimo) na Bélgica,
em conjunto com o0 CAW East Brabant, um grupo de apoio a vitima de abusos sexuais,
desenvolveram uma exposi¢do chamada “A culpa ¢ minha?” que exibiu as roupas que as
vitimas de estupro usavam quando foram violentadas, conforme mostrado na figura 22.
O titulo da exposi¢ao faz alusdo a toda essa problematica que culpabiliza a vitima,
refutando a justificativa de que roupas provocativas seriam um dos motivadores para o

abuso.
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Figura 22: Exposi¢ao “A culpa ¢ minha?” na Bélgica em 2018.

Fonte: Lilian Pacce (2018)

Conforme mostrado, pode-se notar na figura 22 mostrada acima que nenhuma
dessas roupas eram convencionalmente consideradas como provocativas ou sensuais. A
maioria delas sdo t-shirts ou regatas tradicionais, calgas retas, moletons e até mesmo uma
camiseta com uma estampa de um desenho infantil. Sendo assim, se as roupas, o
comportamento ou o corpo feminino fossem, de fato, responsaveis pela ocorréncia do
crime, ndo haveria tantos casos de criangas estupradas no mundo. Portanto, a quem essa
culpabilizacao das vitimas beneficia, sendo os homens? A objetificacdo e a banalizagao
da violéncia contra as mulheres nas campanhas e nas representacdes de moda acabam
contribuindo para a desvalorizagdo do consentimento e para a perpetuacao de uma cultura

que tolera a violéncia sexual e perpetua as relagdes de poder em beneficio dos homens.

Neste capitulo podemos perceber que a moda por muitas vezes acabou
perpetuando e lucrando com narrativas opressivas a mulher. Contudo, é importante
reconhecer que ela também desempenhou um papel oposto a este. Sendo assim, o proéximo
capitulo apontara alguns marcos em que a moda serviu como uma forma de emancipagao
e resisténcia para as mulheres, permitindo que elas desafiassem as normas sociais e

reivindicassem sua autonomia e individualidade.
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3. AMODA COMO MEIO DE EMANCIPACAO E RESISTENCIA

Conforme analisado nos capitulos anteriores, a moda teve uma grande relevancia

e responsabilidade na constru¢do do papel social designado as mulheres. Contudo, ao

longo dos anos, foi possivel identificar também, diversos momentos em que a moda foi

utilizada como uma ferramenta de comunicagdo em prol dos direitos das mulheres e
difusdo do movimento feminista.

Ao longo da historia, a sociedade tomou consciéncia de que a moda pode

oferecer duas faces: a opressdo ou a liberdade. Embora inicialmente as

mulheres fossem forcadas a se vestir seguindo uma linha caracterizada pelo

que se conhecia até entdo como feminino, a moda alcangou um ponto na

histéria em que as mulheres decidiram usar e explorar a liberdade que a moda

pode chegar a oferecer. Dada esta consciéncia e gragas a diferentes revolugdes

no mundo do design (Coco Chanel, o vestuario pos-guerra, a minissaia) [...] Se

trata de uma vestimenta que conseguia defender ideologias, direitos, valores e

gostos proprios. Em outras palavras, as mulheres fizeram uso da moda, como

uma ferramenta de comunicagdo, uma alternativa a violéncia, que tinha como

objetivo o protesto sobre diversas situagdes politicas e sociais, assim como a
defesa do feminismo (FERNANDEZ, 2019, p. 17, tradugdo nossa).

Este capitulo apresentard alguns marcos em que a moda serviu como uma
ferramenta politica e de comunicagao para a emancipagdo das mulheres. Seja alterando
os padrdes vigentes da moda feminina, beneficiando a vivéncia em sociedade das

mulheres, ou servindo como forma de resisténcia ndo verbal.
3.1 Moda revolucionaria dos séculos XIX e XX

Nos séculos XIX e XX ocorreram varios marcos na historia da moda, em que foi
utilizada como uma aliada na conquista de direito das mulheres, através de designs que
corroboraram para a emancipagdo feminina e quebraram padrdes estéticos, contribuindo

para alguns avangos na vida das mulheres.
e [Estilo alternativo do século XIX.

Na segunda metade do século XIX surgiu um estilo que rompia com os padrdes
hegemonicos da moda feminina daquela época, caracterizada por seus trajes com volumes
exorbitantes e corsets extremamente apertados, que Crane (2006) denominou como
“estilo alternativo”. Esse estilo era constituido de itens considerados exclusivos do
vestuario masculino e outros do vestudrio feminino. Segundo Crane (2006) o estilo

alternativo era composto pelo uso dos seguintes itens:
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o Gravatas ou fitas pretas de veludo, usado por mulheres para representar
independéncia e afirmacgao social;

o Cartolas, chapéu-coco ou chapéu de palha-duro ou palheta, que posteriormente
foram considerados quase que pegas unissex;

o Paletos ou casacos largos masculinos, que ao ser usado em conjunto com saia,
representava um simbolo da mulher emancipada;

o Coletes e chemisier que era uma versao adaptada da camisa tradicional masculina.

Figuras 23 e 24: Fotografias de mulheres com estilo alternativo em 1864 e 1893, respectivamente.

Fonte: CRANE, 2006.

Nas figuras 23 e 24 pode-se notar mulheres com vestidos com caracteristicas ditas
como femininas, como a saia volumosa da figura 23, contrastando com o casaco de
modelo masculino. Assim como, na figura 24, mesmo com o uso do colete e paletd
(considerado como item masculino, na €poca), a silhueta ainda ¢é tipicamente feminina.
Hé ainda a presenga das mangas presunto, como caracteristica do vestuario feminino.
Somados a isso, em ambas as imagens, estdo sendo incorporados outros itens

considerados masculinos, tais como as gravatas e os chapéus de palha.

Apesar de pouco mencionado em estudos sobre a histéria da moda, esse estilo foi
adotado por grande parte das mulheres de classe média e da classe operaria. De acordo

com Crane (2006), esse estilo ndo ¢ muito abordado, porque esta estética era adotada por
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mulheres consideradas marginais, e pelo seu forte apelo as mulheres que nao aceitavam
a imposi¢ao dos papeis sociais impostos naquela época. Outro ponto interessante que
Crane (2000) salienta nesta questdo, ¢ o fato de que o uso de cal¢as e outros itens
masculinos eram usados pela classe operdria durante séculos. Como exemplo, as
mulheres da classe operaria que trabalham em minas de carvao na Inglaterra, conforme
mostrado na figura 25, que j& faziam uso de calgas e cal¢des na altura do joelho, entre

outros acessorios do vestuario masculino, desde o século XV1.

Figura 25: Fotografia de uma trabalhadora inglesa de mina de carvao em 1873.

e
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Fonte: CRANE, 2006.

Essas mulheres devido a localizagdo distante dessas minas em rela¢ao aos demais
da classe operaria inglesa, foram excluidas da esfera social, ganhando notoriedade da
imprensa apenas quando foram ameacadas de perder seus empregos, devido a
reivindica¢do dos homens pela proibicao do trabalho feminino nas minas. A imprensa
condenava seus trajes considerando-os inadequados, retratando as mulheres de forma
pejorativa, afirmando que “haviam deixado de ser mulheres para se tornar “criaturas”

indecentes, imorais e repulsivas” (CRANE, 2006, p.248).
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Portanto, o estilo alternativo virou um tipo de resisténcia ao estilo dominante na
época, gerando uma quebra de padrdes sociais, e consequentemente desafiando as
fronteiras do que era considerado tipicamente roupa masculina ou feminina. O uso de
pecas que, até entdo, eram exclusivas do guarda-roupa masculino pelas mulheres, foi

sendo considerado cada vez mais como um uniforme feminista.

Figura 26: Mulheres com estilo alternativo em 1897.

Fonte: CRANE, 2006.

O uso de calca por mulheres, naquela época, era proibido por lei em alguns paises.
Quando a feminista americana Amelie Bloomer (figura 27) defendeu seu uso em um
artigo que escrevera para uma revista feminina, houve uma repercussdo generalizada,
tanto nos Estados Unidos quanto no exterior. O impacto foi tanto que o traje acabou sendo
popularmente batizado com seu proprio nome. “O traje bloomer era visto como ameacga
a ideologia de esferas separadas, com base no argumento de que apagaria as distingdes
entre os sexos” (CRANE, 2006, p.229). Sendo assim, o movimento feminista percebeu
que suas roupas eram politicas, de forma que podiam representar a independéncia

feminina, tanto em relagdo a moda quanto aos padrdes de género.
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Figura 27: Amelia Bloomer usando seu traje bloomer.

Fonte: Globo (2023)

Por mais que o traje tenha ganhado outras adeptas, houve muita repressao, censura
e coerc¢ao social ao usa-lo. Deste modo, ao passo que as ridicularizagdes iam aumentando
junto a pressao social, as mulheres gradualmente foram parando de utiliza-lo. Segundo
Crane (2006), o uso de calgas pelas mulheres foi considerado pelos homens como uma
tentativa de usurpagdo de sua autoridade. Sendo assim, o uso da pega foi socialmente

aceita apenas muitos anos depois, apos muitos episodios de repressao.

Um outro exemplo de mulher que utilizou as roupas como uma afirmagao social
e forma de resisténcia foi Sidonie-Gabrielle Colette (figura 28). Ela foi uma renomada
escritora e intelectual francesa, que revolucionou a literatura da época, por sua escrita
sobre as mulheres em grandes obras como Claudine a [’école e Gigi. Suas obras
inicialmente foram assinadas como de autoria de seu marido, que deteve todos os créditos
e prestigio, porque era inconcebivel nas crencas daquela época, que uma mulher pudesse
ser escritora, qui¢a, de um best-seller. Somente depois de muitos anos de luta e
reinvindicagdo, ela conseguiu recuperar a autoria das suas obras e se separar do marido

abusivo.
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Figuras 28: Colette e seu estilo alternativo.

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Colette foi uma personalidade feminina que se destacou ndo somente pelo seu
trabalho e sua bissexualidade, como também por sua quebra de padrdes ao se vestir. Ela
foi uma mulher transgressora que além de se autoafirmar através da escrita, usou a moda
como liberdade de expressdo e sexual. Por conseguinte, as adeptas desse estilo foram
consideradas como reformadoras do vestudrio, que tinham como objetivo inicial tornar

as roupas das mulheres mais pratica, confortdvel e funcional.
e O codigo vestimentar sufragista

O movimento sufragista foi uma mobilizagdao feminista que ocorreu em diversos
paises, no final do século XIX, que reivindicava o direito ao voto as mulheres e sua
participagdo ativa na esfera publica e politica da época. Esse movimento, como qualquer
outro pleiteado pelas mulheres ao longo da histéria, sofreu muitas represalias e coergoes,
e muitas mulheres foram presas, agredidas, torturadas e mortas. A roupa das participantes
do movimento eram um dos componentes importantes para as mulheres conhecidas como

sufragistas.
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A partir da adesao do estilo alternativo do século XIX por algumas feministas, seu
vestuario foi estereotipado e propagado de forma pejorativa para ridicularizar e
descredibilizar o movimento feminista como cita Crane:

Uma das taticas usadas por seus opositores e pela imprensa era representa-las
como mulheres que haviam perdido sua feminilidade — como se podia ver em
seu estilo masculino de roupas — e que haviam deixado de ser mulheres em
razdo de seu comportamento ndo-feminino. A oposi¢do tentava desacreditar o
movimento ao retratar as sufragistas como malucas masculinizadas, portanto
ndo representativas das “mulheres e maes da Inglaterra”. Para se contrapor a
essas tentativas de marginalizag@o de suas integrantes ¢ de suas atividades, as
lideres da WSPU ! desenvolveram o que era na realidade um codigo de

vestudrio para as suas ativistas, que enfatizava roupas femininas e evitava
terninhos, camisas e gravatas (CRANE, 2006, p. 267).

O estilo alternativo ja ndo era mais tao viavel e adequado para o movimento, uma
vez que, essa propagacdo de imagens vexatdrias sobre as feministas desviava o foco do
movimento ¢ afastava a adesdo de outras mulheres. As figuras 29 e 30 abaixo, sdo
exemplos de cartoons que eram veiculados na época. O primeiro cartoon tem escrito na
legenda “ninguém me ama, acho que serei uma sufragista”, cuja menina ¢ ilustrada
vestindo calgas masculinas. Os outros cartoons também ridicularizam o uso das roupas e
ideais de beleza, com ilustragdes para reforgar o esteredtipo de que as feministas eram

mulheres masculinizadas e acima de tudo, feias.

Figuras 29 e 30: Exemplos de cartoons da época ridiculizando as sufragistas

Eﬂ]ﬁnrmr Lioves M=e -

-GuEss ILL BE A SUFFRAGETTE

" L“-‘A.’-’m "'““"""" rINGSYﬂ
INGS - AND

Fonte: Moda Historica Blogspot (2015)

1 A sigla WSPU refere-se a Women's Social and Political Union (Unido Social e Politica Feminina), que
era um movimento militante sufragista inglés.
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Por este motivo, 0 movimento sufragista buscou uma estética que se distanciasse
do guarda-roupa masculino, para evitar que fossem descredibilizadas e ridicularizadas.
Essas roupas foram deliberadamente pensadas para que também compusessem uma
identidade propria que imprimisse respeito, autoridade e seriedade. Para isto, optaram por
roupas com cores mais sobrias, pecas com detalhes em renda, golas altas, saias e vestidos
com comprimentos longos, cabelos presos, arrumados e alinhados, uso de chapéus,
lengos, sapatos com saltos, entre outros acessorios, como bréches e faixas do movimento,

conforme pode-se observar nas figuras 31, 32 e 33:

Figura 31: Sufragistas no Congresso da Alianga do Sufragio em Londres (1909)
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igura 32: Reunido das lideres do WSPU, por volta da década de 1900.

Fonte: Fashion Bubbles (2021)

Figura 33: Fotografia das sufragistas com seus brdches.

Fonte: Moda Historica Blogspot (2021)

De acordo com Letenski (2017), foram definidas trés cores para representar o

movimento: verde, que remetia a esperanga; branco, para simbolizar a pureza na vida
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privada e publica e roxo, que representava o sangue real que corria nas veias das
sufragistas. Segundo o site Moda Histdrica (2015) a escolha dessas cores também tinha
como referéncia as siglas do slogan sufragista “Gives Woman Votes” (dé o voto as
mulheres). A letra G refere-se a green (verde, em inglés), W de white (branco) e V de
violet (violeta ou roxo). Essas cores eram usadas tanto nas roupas das ativistas, quanto
nos cartazes, acessorios, objetos ou propagandas que fizessem referéncia a0 movimento,

conforme figura 34

Figura 34: Acessorios usado pelas sufragistas com as cores do movimento.

Fonte: Moda Historica Blogspot (2015)

O uso das trés cores e o cddigo de vestimenta foram intencionalmente pensadas
para unificar a imagem das sufragistas, principalmente quando ele comecou a ganhar cada
vez mais adeptas e repercussdo. A loja de departamento Selfridge’s percebeu uma nova
oportunidade de vendas e comegou a comercializar uma série de produtos nas cores do
movimento, além de propagandas se afirmando como apoiadora da causa sufragista,
conforme figura 35. Esse apoio garantiu, inclusive, grandes vantagens politicas as

sufragistas na época.
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Figura 35: Antincio da Selfridge’s apoiando as sufragistas.
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of the stores famons windows. most powerful symbol of female
emancipation: red lipstick.
on by Christabel -
Paul:lmrd who reently | Asthe first depariment slorele |
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Fonte: Moda Historica Blogspot (2015)

O anuncio da loja na figura 35, além de afirmar que apoiava as sufragistas,
aproveitava para dizer que ela estava abrindo caminho para as sufragistas do pais por
causa de seus produtos. Ele complementa citando por exemplo, que o batom vermelho ¢
o simbolo mais poderoso da emancipagao feminina, e uma vez que a Christabel Pankhurst
(uma das lideres do movimento) afirmava que as sufragistas ndo deveriam se vestir de
forma deselegantes, a loja tinha todos os produtos para oferecer e suprir as necessidades

feministas.

Apo6s muitos anos de protestos, lutando contra as repressoes, prisdes e torturas, as
mulheres conquistaram o direito ao voto. As sufragistas utililzaram de muitas estratégias
para legitimar suas reivindicagdes, seja se manifestando pacificamente ou de forma mais
enérgica e incisiva. A estética adotada na época foi mais uma estratégia politica, pelo qual

podemos compreender o poder e o impacto que as roupas podem exercer na sociedade.
e O surgimento do sutia

Segundo Alves e Martins (2018), as primeiras roupas intimas que tinham como
objetivo cobrir a mama existiam desde a civilizagdo grega helenistica, chamadas de

a2

“protossutids”. Essas pecas eram compostas por uma faixa de pano que poderiam variar
de cor, materiais e uso, este ligado diretamente ao contexto e funcao social de quem o
vestia. Um fato interessante apontado por Alves e Martins (2018, p.5) € que “os

protossutids compuseram as vestes das mulheres que ndo precisavam trabalhar. As
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escravas permaneceram com as mamas expostas”, um fato que ao longo dos anos se
modificou, pois, a consolidacdo do uso dessa peca foi justamente para as mulheres que

entraram no mercado de trabalho.

Em 1889 ocorreu o surgimento das primeiras concepgdes de sutid e foi pela
francesa Herminie Cadolle. Era uma espécie de corset apenas para os seios, tendo sua
sustentagdo por baixo das mamas, sendo suspendido através de algas nos ombros. Porém,
essa inven¢do nao foi patenteada na época. Por este motivo, o primeiro modelo de sutia
devidamente patenteado, foi uma criagdo da americana Mary Phelps Jacob, em 1914. A
criacdo foi resultado de uma improvisagao para que pudesse usar um vestido fino em um
baile da alta sociedade, no qual seu busto ficasse de forma mais confortavel embaixo da
peca. Sendo assim, explica Cordeiro e Mota (2018, p. 16) “improvisou dois lengos € uma
fita para usar no lugar do espartilho, dando leveza e conforto ao seu traje”. Apods
patenteado e aprimorado, conforme figura 36, Mary Phelps Jacob vendeu sua criagdo para

uma empresa, que o produziu em maior escala.

Figura 36: Sutia de Mary Phelps Jacob

wos ()

Mary Phelps Jacobs cria uma
versao do sutid medemno, unindo
dois lengos amarrados com fitas.
0 modelo ¢ patenteado.

AWarner Corset

Company compra

apatente e inicia

a industrializagdo
do sutid.

Fonte: Revista Claudia (2020)

A partir disso, o uso do sutid foi sendo gradativamente popularizado, pois com a
entrada das mulheres no mercado de trabalho no periodo da 1* e 2* Guerra Mundial, a

peca foi se tornando cada vez mais funcional. O uso do sutid garantia as mulheres um
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maior conforto, seguranca ¢ mobilidade para exercer suas fungdes no mercado de

trabalho, se tornando posteriormente, um icone do vestuario feminino.

e A moda de Coco Chanel

Coco Chanel foi uma estilista francesa que marcou a década de 1920 por através
das suas criagdes. Ela revolucionou o vestuario feminino, inclusive no segmento de
roupas desportivas. Seus grandes pilares eram o conforto, atemporalidade, praticidade e
funcionalidade, sem perder a elegancia. Ela rompeu com os padrées de moda vigente,
abolindo o uso de espartilhos e corsets, renunciando a cintura marcada e tecidos pesados
e desconfortaveis. “eu dei as mulheres a sensagdo de liberdade. Eu lhes devolvi seus
corpos — corpos que estavam ensopados de suor pelo refinamento, rendas, corseletes,
roupas de baixo, enchimentos da moda” (CHANEL, apud FOGG, 2014, p.109).

Foi uma das primeiras mulheres a usar e desenvolver calgas femininas, com
modelos largos e soltos no corpo, conforme figura 37. Foi responsavel pela criacdo do
famoso vestido basico preto, conhecido como “pretinho basico” (figura 38). Reduziu o
tamanho das pecas femininas na altura dos tornozelos, que foi um marco importantissimo
na época. Substituiu tecidos grossos e pesados por outros materiais mais leves e maleavel,
como o jérsei, conforme figura 39. Criou acessorios inovadores como a bolsa a tiracolo e

0 sapato mocassim.

Figura 37: Chanel usando calca feminina na década de 1920. Figura 38: Chanel e seu “pretinho béasico”.

Fonte: Revista Glamour (2013) Fonte: Fashion Network (2013)
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Figura 39: Chanel usando uma de suas pegas em jérsei.

Fonte: TRAPAGA, 2020.

Outra de suas criagdes mais famosas foi o failleur, um conjunto composto por uma

saia reta com altura até

Figura 40:

o tornozelo e por um tipo de terno feminino (figura 40):

Chanel langou o “tailleur”, modelo de roupa feminina inspirado nos ternos
masculinos. [...] Assim, Chanel distancia o sentimentalismo no vestir feminino
e concede igual poder de razdo e seriedade as mulheres. Além de suas criacdes
no vestuario, Chanel revoluciona padrdes estéticos. A propria em seu proprio
visual estético ao usar cabelos curtinhos e retos, mostrando a nuca — o
eternizado “corte Chanel”. Ressalta-se o simbolismo do corte do cabelo, o qual
era valorizado por demasiado em sociedades mais antigas, podendo representar
até mesmo a forca e o poder individual. Na belle époque, usavam-se os cabelos
presos acima da cabeca; Chanel observou que, para substituir os homens nas
fabricas e trabalhar fora de casa, as mulheres obteriam facilidade de conforto
ao optar por cabelos mais curtos e soltos e, assim, langou a moda (SILVA,
2006, p. 26 apud BENEVIDES, 2017, p. 27).

A esquerda, o conjunto tailleur, e a direita o corte “Chanel”.

Fonte: Revista L’Officiel (2018)x
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Essas foram pegas que proporcionaram um olhar mais libertario para a moda
feminina, e consequentemente para o seu guarda-roupa. E valido salientar que essas pecas
que rompiam com padrdes, ndo foram aceitas tdo facilmente. Antes de serem
popularizadas houve grande resisténcia, repudio e discriminacdo quanto ao seu uso. Em
1932, por exemplo, a atriz Marlene Dietrich usou um terno para langamento do filme
“Sign of the Cross”, mostrado na figura 41, causando tanta indignagdo que foi discutido
pelo congresso americano se essa atitude seria condenada por violar as regras sociais, pois
até entdo era considerado crime o uso de calgas por mulheres, sob a justificativa de

estarem se “disfarcando de homem”.

Figura 41: Marlene Dietrich no langamento do filme em 1932.

Fonte: Fashion Bubbles (2020)

Todas essas cria¢des e sua propria influéncia trouxeram muitos beneficios a vida das
mulheres, principalmente em relacao a liberdade dos seus corpos, melhor movimentagao
e empoderamento social. Coco Chanel se tornou uma figura importante no movimento de
emancipa¢do feminina, tanto através das suas criacdes que rompiam padrdes, quanto a
partir do exemplo da sua prépria vida, sendo uma mulher a frente de uma grande marca,

que ditava moda para além do vestuario.
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e A criacao do biquini

Ao longo dos anos, a roupa de banho feminina teve uma ligagdo direta com os
padrdes sociais e culturais impostos em cada época, refletindo suas percepgdes sobre o
corpo da mulher e suas no¢des de conservadorismo e moralidade. No inicio do século
XX, as roupas de banho eram pegas que cobriam o corpo feminino quase que por inteiro.
Caso as mulheres ousassem utilizar pecas diferentes ou com qualquer tipo de modificagao
que divergisse desse modelo, sofreriam fortes represalias e coercdes. Como o caso da
nadadora australiana Annette Kellerman. Em 1907, a nadadora foi presa por usar um mai6
preto justo, com a alegacdo de atentado ao pudor. As roupas permitidas na época eram
apenas roupas compridas, sem expor nenhuma parte do corpo. Conforme podemos
observar na figura 42, mesmo a pega cobrindo consideravelmente seu corpo, naquela

época foi um choque e uma afronta aos padrdes sociais.

Figura 42: O mai6 de Annette Kellerman (1907)

Mins AnNETTE KELLERMANS, i iy
s minimar find Oiver ¢f thn World, SEARS. Matioirnd

Cham

Fonte: Aventuras na Historia (2020)

O traje de banho foi considerado um dos itens que mais restringia e controlava o
poder de escolha das mulheres sobre o proprio corpo. Segundo uma matéria da Revista
Vogue (2022), em 1934, mostrar o umbigo entdo era algo inadmissivel, inclusive, havia
uma regra em Hollywood, por exemplo, que proibia que o umbigo das mulheres

aparecesse nos filmes. Levou quase 40 anos apos o episodio da nadadora Annette, para
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que o biquini fosse desenvolvido pelo designer francés Louis Réard e usado pela bailarina
Micheline Bernardini, conforme figura 43, e ainda assim, a peca sofreu duras criticas e

repressoes.

Figura 43: Micheline Bernardini posando com o biquini de Louis Réard em 1946.

Fonte: Vogue (2019)

Segundo Bozinoski (2019), usar o modelo foi considerado um pecado pela igreja
catolica e proibido nas praias de diversos paises, foi alegado que a peca era um atentado
ao pudor e feria os ideais de moralidade. Contudo, o uso do biquini foi gradualmente se
popularizando e ganhando novas adeptas, muito também devido a adesdo do modelo por
celebridades consideradas ideais de beleza. A evolugdo da roupa de banho e,
consequentemente, a criacdo do biquini, trouxe para mulher uma forma de libertagao,

autonomia e dominio do seu proprio corpo.
e A minissaia da estilista Mary Quant

Conforme mencionado anteriormente, a década de 1960 foi marcada por muitos
movimentos sociais e culturais, como o movimento feminista, ¢ como de costume,
influenciou a moda do periodo. Nesse sentido, a juventude estava vivendo um contexto
historico e social em que ansiava por mudangas. Era uma juventude que queria romper os
padrdes “caretas” perpetuados por seus pais. Sendo assim, a moda foi absorvendo cada
vez mais esse anseio pelo novo, por disrupturas, e foi nesse contexto que surgiu a

minissaia. Apesar de ndo haver um consenso sobre quem foi o autor dela, se foi o estilista
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francés André Courréges ou a britdnica Mary Quant, ¢ indiscutivel que foi a estilista

britanica quem popularizou o uso da pega em 1964. (ANDRADE, 2009).

A estilista soube interpretar o desejo das mulheres da época de se emanciparem e
criarem uma identidade diferenciada, que se desassociasse do estilo tradicional das suas
maes, ou seja, da mulher dos moldes da mistica feminina. A minissaia com seu
comprimento acima do joelho, assim como o uso do biquini, sdo formas de libertagdao do

controle dos corpos femininos.

Figura 44: Mary Quant e cliente usando suas minissaias.

Fonte: Vogue (2019)

De acordo com uma matéria da revista Vogue (2019) sobre as invencdes que
mudaram a historia da moda, a autora Bozinoski pontua que a simbologia da minissaia
foi tao forte, que virou uma verdadeira afirmagao politica. Ao analisarmos o contexto em
que essa peca foi inserida, podemos observar alguns avangos na vida das mulheres, tal
como o crescimento do movimento feminista e a comercializagdo da pilula
anticoncepcional. Desse modo, as mulheres estavam ganhando mais terreno na esfera

publica. A minissaia foi tdo popular entre as mulheres, que em 1966, um grupo intitulado
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“British Society of the Protection of Mini Skirts” (Sociedade Britanica de Protecdo as
Minissaias), protestou contra a marca Dior que ndo queria incluir a peca em suas colegdes,

conforme figura 45:

Figura 45: Protesto a favor das minissaias em 1966.

Fonte: Elle Brasil (2021)

A minissaia foi uma forma de dizer a sociedade que as mulheres estavam prontas
para redefinir os papeis sociais impostos a elas, simbolizando de forma audaciosa uma
busca por independéncia, liberdade e autonomia das mulheres sobre suas proprias

escolhas e corpos.

o A Queima dos sutias de 1968

Como comentado anteriormente, o feminismo foi um dos movimentos que estavam
em ascensdo na década de 1960. Diante disso, em 7 de setembro de 1968 houve uma
manifestagdo organizada pelo grupo feminista New York Radical Women (Mulheres
Radicais de Nova York), em Atlantic City nos Estados Unidos, que ficou conhecida como
“Queima de Sutias”. O grupo protestava contra o Concurso de Beleza de Miss América e
todas as suas implicacdes. Foi emitido um comunicado a imprensa (figuras 46 e 47),

convidando as mulheres a participarem do ato, trazendo pegas e objetos que
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representassem instrumentos de opressdo feminina (como cintas, salto alto, sutids e
cosméticos dentre outros), onde haveria piquetes, teatro, panfletagem, um comicio sobre
a libertacdo feminina, um anuncio de boicote a todos os produtos comerciais e
patrocinadores relacionados ao concurso, entre outras surpresas. Outro fator importante
foi o posicionamento de que ndo concederiam entrevistas a jornalistas do sexo masculino,

apenas as mulheres.

Figuras 46 e 47: Comunicado a imprensa (frente e verso)

Fonte: Duke University (2023)

Neste comunicado foram explicados os dez pontos que as levaram a protestar, sendo
algum deles: o refor¢o da imagem “Mindless-Boob-Girlie” que significava uma “mulher
com peitos sem mente”. Elas explicavam que as participantes do concurso reforcavam os
ideais impostos pelo mito da beleza, e se submetiam a serem analisadas feito animais de
feira, que eram escolhidos pelos seus dentes. Além da incitacdo de uma competi¢ao entre

mulheres, em prol de uma aprovacido masculina.

Outro ponto ¢ em relagdo ao “Racism with Roses” (racismo com rosas): no qual
protestavam sobre o concurso ser extremamente racista, pois desde o inicio do concurso
em 1921, nunca houve uma finalista que fosse negra, latina ou indigena. Além disso,
questionavam também o fato de as participantes do concurso serem usadas como
mascotes das tropas americanas no exterior. Sendo enviadas, por exemplo, ao Vietna,

para entusiasmar os homens. Segundo o comunicado elas afirmavam “O Sutid Vivo e o
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Soldado Morto. Nés nos recusamos a ser usadas como mascotes para assassinatos”

(MORGAN, 1968, apud Duke University, tradu¢ao nossa).

A figura 48 apresentada abaixo, ¢ um exemplo de como os ideais de beleza eram
retratados no concurso, todos pautados no mito da beleza, independente do ano de sua
edicdo. As mulheres magras, altas, brancas, jovens e sexys, porém com semblante
inocente e inofensivo. Uma das maiores criticas levantadas no protesto era que, na
sociedade os homens sdo analisados por suas agdes, competéncias e habilidades, porém,
as mulheres sdo reduzidas a sua aparéncia. O concurso refor¢ava a imagem de uma mulher
apolitica e superficial, além de promover ainda mais a objetificacdo feminina, no qual

eram avaliadas como um mero produto.

Figura 48: Candidatas ao concurso em 1952.

Fonte: USA Today (2021)

A queima dos sutids reuniu centenas de manifestantes, que levaram diversos itens
que simbolizavam a opressao feminina para colocarem fogo em uma lixeira que tinha
escrito “lata de lixo da liberdade”, conforme figura 49. Contudo, a prefeitura nao
autorizou o uso de fogo para queima. Mesmo assim, o protesto ganhou repercussao como

a Queima de Sutids, principalmente por sua simbologia: pois o fogo dava um fim as
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opressoes sofridas e o sutid representava o controle dos corpos femininos, conforme a

citacdo apresentada abaixo explica:

O sutid entdo, por estar intimamente ligado com os seios, um dos principais
orgaos de diferenciagdo de género, e por ser um item também ligado a
feminilidade e beleza exigidos na época, tornou-se o principal icone na
manifestagdo, que tinha carater de protesto a favor da igualdade e contra a
sociedade dominada por homens. (CORDEIRO; MOTA, 2018, p.17)

Figura 49: Manifestantes jogando suas pelas no lixo.

Fonte: Smithsonian Magazine (2018)

Para o ato foram levados muitos cartazes com reinvindicagdes e protestos,
conforme figura 50, com escritos como “bem-vindo ao leildo de gado do Miss América”,
“vamos nos julgar como pessoas”, “a maquiagem pode cobrir as feridas de nossa
opressao?” e “eu sou uma mulher, ndo um brinquedo, animal de estimacdo ou uma
mascote”. Além da manifestagdo na rua, houve também um protesto dentro do concurso,
no qual, quatro manifestantes, incluindo uma das lideres do movimento, Carol Hanisch.
Na hora do discurso de despedida da vencedora do concurso desenrolaram uma faixa
escrita “Libertacdo das mulheres”, se manifestaram gritando pelo fim do concurso e pela

liberdade as mulheres contra toda opressao e misoginia.
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Figura 50: Fotos dos protestos do lado de fora e de dentro do concurso (1968).
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Fonte: Elaborado pela autora (2023)

Esse protesto repercutiu em todos os meios de comunicacdo da época, e
reverberou por muitas décadas até os dias de hoje, se tornando um dos grandes marcos
do movimento feminista. O protesto tendo o sutid, uma peca considerada exclusiva do

universo feminino, como simbolo pode demonstrar o quiao poderosa ¢ a mensagem

passada através da utilizagdo de uma pega de roupa.

e A moda protesto de Vivienne Westwood

A década de 1970 no Reino Unido foi marcada por momentos de instabilidade,
devido a uma estagnag¢do econdmica, resultando em alto indices de desemprego, assim
como o crescimento de uma politica ultraconservadora. E neste contexto que a estilista
Vivienne Westwood ganhou notoriedade com sua moda auténtica, ousada e disruptiva,
rompendo com padrdes sociais, tendo os seus designs como uma expressao da sua propria

personalidade transgressora.
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Figura 51: Vivienne Westwood ao longo da carreira.
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Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Considerada como a rainha do punk, que segundo Feijo (2020), € um movimento de
contracultura, que questiona e afronta o sistema capitalista, o conservadorismo, as
estruturas e padrdes sociais, assim como outras desigualdades sociopoliticas, pautadas
pela opressdao, miséria e injustica. Esse movimento teve presenca principalmente na
musica, na arte € na moda. Foi a partir disto que surgem os primeiros designs de Vivienne,
aliando a moda ao movimento punk, através de criagdes caracterizadas por suas criticas
sociais e forte apelo estético. Um dos principais trabalhos do inicio da sua carreira foi a
produgdo dos looks e identidade visual da banda punk Sex Pistols, se tornando um dos

grandes icones na induastria da musica e da moda.

Vivienne Westwood foi responsavel por uma moda ousada, provocadora,
transgressora ¢ destemida. Através da utilizacdo da moda como um veiculo de
comunicagdo, a mensagem que era comunicada em suas pegas, transcendia os limites da
passarela, ndo tendo receio de abordar temas ndo convencionais ou complexos. Por
exemplo, a peca "Rape" T-shirt”, que continha por escrito o relato de uma mulher sobre

um estupro, conforme figura 52:
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Figura 52: Rape" T-shirt (1974-75)
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Fonte: The Met Museum (2023)

Foi a partir das suas criagdes que a moda se revolucionou através de um ativismo
politico, concebidas por uma mulher que subvertia quaisquer padrdoes de género ou
opressoes sociais.

Vivienne Westwood, enfatiza a parodia e a ambiguidade. Um exemplo de uma
colecdo masculina de 1989 foi um traje intitulado “Cavalheiro da cidade
semivestido”, que consistia em uma camisa masculina larga com colarinho e
gravata frouxos, combinados com ténis cor-de-rosa em que havia o grafite de
um enorme pénis. Outro item dessa cole¢@o era uma meia-cal¢a feminina usada
por homens com uma folha cobrindo a area genital. A meia foi exibida com

uma camisa masculina e um cal¢ado feminino tradicional nos pés, com a clara
intencdo de sugerir ambiguidade de género (CRANE, 2006, p.314-315)

Essa subversdo era um sindénimo de libertacdo dos padrdes sociais, principalmente
para as mulheres. Vivienne Westwood se apropriou do “espartilho” e da “crinolina”, por
exemplo, que eram pecgas que historicamente condenavam as mulheres aos seus papeis
sociais, entre outros efeitos negativos ja comentados anteriormente neste trabalho. A
estilista subverteu o simbolismo desses itens para que fossem usados a favor das
mulheres, como uma forma de libertagao e empoderamento. Essas pecas viraram duas das
suas grandes marcas no mundo da moda. A criagdo da “mini-crini” (figura 53), foi uma
unido entre a crinolina e a minissaia, sendo uma das pegas de maior impacto da sua

carreira.
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Figura 53: Mini-crini

Fonte: Vivienne Westwood (2023)

Sua estética continha diversos elementos de design, misturados e subvertidos, seja
por suas pecas genderless e underground, sua visdo inovadora sobre materiais como
tartan e tweed, assim como em relagdo a alfaiataria tradicional, suas icOnicas z-shirts
rasgadas com slogans estampados, ou por suas pegas mais sexualizadas e erotizadas. De
acordo com Feijo6 (2020), para Vivienne, a fetichizagdo e sensualidade era uma forma de
afrontar a sociedade, passando uma mensagem de que a liberdade sexual ¢ também uma

forma de liberdade politica.

Figura 54: Compilado de criagoes de Westwood ao longo dos anos.

Fonte: Elaborado pela autora (2023).
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A estilista também tem como forte caracteristica suas técnicas de upcycling e
modelagens inovadoras. Ela desenvolvia /ooks bem provocativos e ousados, utilizando
tecidos como couro, vinil e jeans rasgados, € 0os customizava com ziperes, correntes,
alfinetes, spikes, entre outros. Tudo poderia virar matéria-prima ou algum
beneficiamento. Segundo Feij6 (2020, p.58) “Vivienne incorpora a rebeldia da identidade
punk desde o inicio. Ainda hoje ela ndo abandona essa ideia de que qualquer pega pode
ganhar um novo significado de acordo com aquilo que se deseja representar”. Isso se
justifica também pelo fato da estilista ter nascido em plena Segunda Guerra Mundial,
convivido com uma realidade pautada no racionamento. Desde a infancia, foi acostumada
a pegar suas pecas antigas e ressignifica-las. Pratica que se tornou uma das suas grandes

marcas no mundo da moda.

Outras de suas pecas iconicas, foram uma camiseta costurada com ossos de frango
e presos por alfinetes, que formavam a palavra rock da figura 55, e a camiseta God Save
The Queen (Deus salve a rainha), da figura 56, que tinha uma estampa do rosto da rainha
Elizabeth II com um alfinete na boca e com a frase ao lado “She Ain’t No Human Being”

(ela ndo ¢ um ser humano).

Figura 55: Camiseta Rock. Figura 56: Camiseta God Save the Queen.

Fonte: FEIJO, 2020. Fonte: Met Museum (2023)

Mesmo tecendo criticas a monarquia britanica, em 1992 a estilista recebeu uma
condecoragdo da Ordem do Império Britdnico por suas contribui¢des a moda. O

acontecimento por si s0 ja era um grande feito, contudo, ganhou ainda mais repercussao
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quando Vivienne revelou aos paparazzi presentes ao posar para fotografias rodando sua
saia, que ndo estava usando roupas intimas no seu encontro com a Rainha quando foi

prestigiada, conforme figura 57:

Figura 57: Vivienne Westwood em sua condecoragdo em 1992.

Fonte: O Globo (2023)

Ao longo dos anos, a estilista foi se afirmando cada vez mais como uma ativista
politica, dentro e fora das passarelas, lutando por causas sociais, ambientais, liberdade de
expressdo e direitos humanos. Questdes como o desarmamento nuclear, mudangas
climaticas, consumismo desenfreado, leis antiterrorismo, contra a violéncia e exploragdo
animal, contra os padroes de género através da liberdade sexual e pluralidade dos corpos,

entre outros.
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Figura 58: Desfile de primavera-verdo 2013 na London Fashion Week
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Fonte: Elaborado pela autora (2023).

O desfile de primavera-verao 2013 mostrado na figura 58, foi um desfile inspirado
na estética das décadas de 1950 e 1960, que tinha um ar romantico, até mesmo ingénuo.
Modelos com estampas florais em tons pastel, contrastando com cores mais saturadas,
vestidos de festas e looks monocromaticos, modelos usando lengos ¢ flores nos cabelos,
maquiadas com rosto inteiro pintado de cores fortes e saturadas de acordo com a cartela
das pegas. Até que entdo, no ultimo ato do desfile, surge Vivienne Westwood vestindo
uma camisa despojada com a frase “Climate Revolution” (Revolugao Climatica), seguida
de dois modelos com uma faixa contendo a mesma frase. Com esse desfile, a estilista quis
utilizar a passarela como protesto, criando um contraste entre 0s looks que representavam
a beleza dos jardins e da natureza para o grave problema representado pela mudanca

climética, surpreendendo os espectadores do desfile.

Este ¢ apenas um dos inimeros desfiles utilizados como protesto pela estilista. A
forma com que Vivienne Westwood revolucionou a moda em tantos sentidos, nos faz ter
a certeza de que a moda pode ser utilizada para ajudar a reverter quaisquer que sejam as

fronteiras simbolicas e sociais.
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3.2 A relagido entre a moda contemporanea e o feminismo

Conforme apontado ao longo desta pesquisa, ¢ possivel notar que a moda pode ser
considerada como uma materializagdo biografica da sociedade, sendo capaz de traduzir a
historia e seus aspectos socioculturais. Nesse sentido, atualmente muitos questionamentos
foram levantados sobre ela, como por exemplo, em relacdo aos seus impactos sociais e
ambientais, seus modos de producao e consumo, sobre os padrdes de beleza e de género

que continuam reforgando, entre outros.

E incontestavel que o movimento feminista teve e continua tendo uma influéncia
crucial no fomento dessas criticas sobre o papel que a moda exerce na vida das mulheres.
O movimento questiona a imposi¢do de padrdes de beleza surreais e inalcancaveis, os
estereotipos de género, assim como, a exploragao e a desigualdade de género na cadeia
de producao da industria moda. Atualmente, o movimento feminista promove uma analise
critica sobre o impacto estrutural que a moda exerce na sociedade, reivindicando
mudancas para que a industria da moda seja mais ética, responsavel, sustentavel,
representativa, diversa e inclusiva. Seguem abaixo alguns exemplos da influéncia do

movimento feminista na moda contemporanea:

e As campanhas publicitarias “Dove pela Real Beleza” de 2004 ¢ "I'm No

Angel" de 2009:

As campanhas “Dove pela Real Beleza” da marca Dove ¢ "I'm No Angel" da
marca Lane Bryant inovaram em sua publicidade ao prezar por mulheres com corpos
naturais e “reais”, desafiando os padrdes de beleza da época, que cultuavam o ideal de
magreza e imagens publicitarias extremamente manipuladas e retocadas. O foco de ambas
as campanhas era que através da imagem de mulheres com diferentes biotipos, que a
beleza feminina fosse representada de forma mais realistica e natural, encorajando as
mulheres a se sentirem confiantes e bonitas do jeito que elas sdo, impactando diretamente

em sua autoestima.
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Figura 59: Foto da campanha da Dove Figura 60: Foto da campanha da Lane Bryant

Fonte: BBC Brasil (2012) Fonte: MondoModa (2015)

Claro que, ¢ contraditorio o fato da marca Dove pertencer a industria de cosméticos,
que lucra reforcando padrdes estéticos vendendo produtos de beleza. Contudo, a
mensagem passada na campanha foi positiva, trazendo um novo olhar que valoriza uma
beleza mais diversa e auténtica, rompendo com a exclusdo de corpos entendidos como
fora dos padrdes vigentes, trazendo mulheres reais ao invés de modelos magras e altas,
diferentes tipos de beleza, idades e etnias. J4 em relacdo a campanha da Lane Bryant,
deve-se considerar o fato de que também foi uma estratégia para criticar sua concorrente
no mercado, a marca Victoria’s Secrets, famosa pela exploracao da imagem idealizada da
mulher magérrima, alta, jovem e branca, que tinham suas modelos intituladas como

“angels”. Por isto, o nome da cole¢do “I'm No Angel” em referéncia as modelos da marca.

De todo modo, essas campanhas foram um reflexo as criticas fomentadas pelo
movimento feminista sobre as representacdes estereotipadas da imagem e dos corpos das
mulheres na midia. Ambas contribuiram para uma discussao e reflexao sobre os padroes
de beleza opressivos. Esses questionamentos possibilitam o despertar critico das
mulheres, para que deste modo, possam ser capazes de reivindicar mudancas, destacando

a importancia da constru¢ao de uma moda mais auténtica, inclusiva e representativa.

70



e A modelo Crystal Renn no desfile de Jean-Paul Gaultier em 2006:

O estilista Jean-Paul Gaultier foi um dos pioneiros na industria da moda a incluir
modelos plus-size em seus desfiles, colecdes e publicidades, que historicamente se
estabeleceu como uma industria que impde padroes de beleza, muitas vezes
inalcancaveis, conforme demostrado anteriormente neste trabalho. Sendo assim, seu
desfile de primavera-verao em 2006 se tornou um marco pela presenca da modelo Crystal
Renn por desafiar os esteredtipos de beleza convencionais da €poca, que cultuavam um

ideal de magreza.

Figura 61: Crystal Renn no desfile de Jean-Paul Gaultier em 2006.

Fonte: Vogue British (2006)

Essa atitude corroborou com as discussdes e criticas fomentados pelo movimento
feminista, contribuindo com a promog¢ao da diversidade de corpos para sua inclusdo na
industria moda. Inclusive nao foi somente a sua presenga na passarela, que ja era
incomum para uma modelo plus-size, que foi repercutido e questionado, mas sobretudo
pelo fato da modelo o grande destaque da colegdo, fechando o desfile. A partir deste
episodio, outros designers passaram a incluir alguns modelos de corpos gordos para
representarem suas marcas em seus desfiles e colegdes, devido a crescente pressao do

publico para que haja mais representatividade para esses corpos na industria da moda.
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e Maria Grazia Chiuri (2016)

Os exemplos apresentados até aqui, tinham uma associacdo implicita com o
movimento feminista. Sua relacdo era percebida através de um entendimento sobre esses
marcos na moda em comparagcdo com as narrativas reivindicadas pelo movimento, em
que muitas vezes, sua associagdo ao feminismo nio era, de fato, intencional por parte dos
designers. Contudo, em 2016, ocorreu um dos marcos que mais repercutiu por sua
referéncia na moda de forma direta e proposital. Esse marco foi a estreia da estilista Maria
Grazia Chiuri como diretora criativa da Maison Dior no desfile de primavera-verao de
2017, que inclusive, foi a primeira mulher a assumir este cargo na marca. Seu primeiro
desfile contou com uma emblematica camiseta que tinha estampada a frase “We Should
All Be Feminists” (Todos devemos ser feministas), retirada da obra da escritora feminista
Chimamanda Ngozi Adichie. Essa peca repercutiu globalmente como um icone de desejo,
sendo usada por inumeras celebridades, influenciadoras e ativistas, € como efeito, teve

um papel significativo na projecdo do feminismo no mundo da moda.

Figura 62: Camiseta “We Should All Be Feminists”
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Fonte: Vogue (2016)

A peca foi vendida inicialmente por 710 doélares e sofreu diversas criticas devido
seu preco elevado. Foi questionado pelo publico se a marca estava utilizando o discurso
feminista de forma oportunista apenas para fins comerciais e lucrativos. Sendo assim, a
marca optou por destinar uma porcentagem da receita das vendas da camiseta a
organizacao sem fins lucrativos da cantora Rihanna, a The Clara Lionel Foundation, que
financia projetos nas dareas da saude, educacdo, emergéncia climaticas e crises

humanitaria no Caribe e nos Estados Unidos.
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A estilista manteve esse tipo de design em outras colegdes, que também foram
voltadas ao feminismo. Esse tipo de relagdo entre feminismo e a moda através de slogan
em camisetas foi amplamente adotado por outras marcas, inclusive por outros designers
renomados como Prabal Gurung, que criou camisetas que também ganharam destaque,
entre elas a “The future is female” (“O futuro € feminino™) e “Girls Just Wanna Have

Fun-damental rights” (“As garotas s6 querem ter direitos fundamentais™).

Figuras 63 e 64: Camisetas criadas por Prabal Gurung.

GIRLS JUST
WANT TO HAY
FUNDAMENTAL

Fonte: S Moda (2017)

E importante frisar que 0 movimento feminista ndo deveria ser reduzido apenas
ao slogan de uma camisa. Embora esses produtos gerem grande visibilidade ao
movimento ¢ necessario ir além da superficialidade, estimulando o pensamento critico
das consumidoras sobre a importancia das pautas do movimento, que engloba questdes
estruturais, sociais, politicas e culturais em relagdo a vida das mulheres. A partir disto,

veremos outro caso sobre essa questao no proximo topico.
e Edicao 331 da Revista ELLE Brasil de 2015:

A edi¢ao de dezembro de 2015 da revista Elle Brasil teve como tema a relagao
entre moda e feminismo com o desenvolvimento de 4 capas em preto e branco, com
modelos diferentes, contendo fags vermelhas com frases extraidas de cartazes usados nas

em manifestacdes feministas recentes.
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Figuras 65: Capas da Revista ELLE

Fonte: Elaborada pela autora (2023).

A edigdo da revista alegou ser um “manifesto feminista” assinado por Juliana de
Faria, da ONG Think Olga, Clara Averbuck do Lugar de Mulher, pela fil6sofa Djamila
Ribeiro, o coletivo Blogueiras Negras, Sofia Softer, da revista Capitolina e Helena Dias,
da revista AZMina. No editorial da edigdo intitulado “Elas por elas” ha mais 9 fotografias
no mesmo estilo das capas, abordando questdes como: unido feminina, liberdade e
autonomia sobre seus corpos e sobre o direito de se vestir como quiser, apontando que
roupas nao definem competéncia e cardter, do mesmo modo que ndo sdo justificativas

para assédio ou violéncia contra mulher.

Figuras 66: Editorial “Elas por elas”.
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Fonte: Elaborada pela autora (2023).

A edi¢do teve uma grande e rapida repercussao com muitos elogios pelo fato de

darem espaco e visibilidade ao movimento feminista. Contudo, também acarretou duras
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criticas a acerca da contradi¢dao entre o discurso vendido com o produto apresentado.
Primeiramente, em relacdo ao editorial realizado, tendo um casting, que refor¢cava padroes
de beleza pouco inclusivo ou diversificado. Das cinco modelos: quatro eram brancas e
apenas uma negra; todas altas, jovens, magérrimas, super produzidas e maquiadas, com
roupas sensuais contendo recortes ou transparéncias, ¢ até mesmo produgdes com a
modelo negra Mahany seminua. Rodrigues (2018) ainda salienta o fato de que:
Mostrar partes desnudas em um ensaio fotografico ¢ aceitavel, principalmente
em um editorial que preza a libertagdo dos corpos, mas quando a exposi¢ao se
acentua apenas sob a mulher negra € necessario problematizar a questdo em
evidéncia. A sexualizagdo da mulher negra acontece no editorial de forma sutil,
quase imperceptivel aos olhares desatentos. Entdo, apesar de trazer uma
modelo, negra ¢ de cabelos raspados, o esteredtipo ligado ao sexismo da

mulher negra ainda ¢ mantido, ao trazer a mulher negra com menos roupa que
todas as outras modelos deste ensaio (RODRIGUES, 2018, p.65).

Portanto, a revista acabou entrando em contradicdo com as mensagens feministas
discursadas com a realizacao do editorial, por manter e reforgar os padrdes de beleza que
historicamente oprimem as mulheres. Além disso, de acordo com Rodrigues (2018),
afirma que das 322 paginas contidas na edicdo que tinha o tema central “moda e
feminismo”, apenas 30 delas abordam o tema, ou seja, o material sobre o feminismo nao
equivale nem a 10% do contetido da edicdo. Dito isto, percebe-se que o movimento
feminista foi divulgado de forma superficial, com um falso discurso de inclusdo e

liberdade as mulheres, e para piorar reforgando os estereotipos que ele mesmo combate.

A utilizagao do feminismo como um produto da moda (em que o movimento €
reduzido a um slogan ou logotipo estampado em uma camiseta) pode ser considerado
como uma forma de esvaziamento do movimento feminista ¢ suas reivindicagoes,
fortalecendo a ilusdo de que suas pautas sdo simplorias, ou que a busca pela equidade de
género ja foi alcangada. A exploragao do movimento feminista por esse viés, em que nao
ha pretensdo do desenvolvimento de um pensamento critico ou abordagem mais
aprofundada sobre o assunto pode acabar minimizando sua relevancia e despolitizando o

movimento.

Sendo assim, o proximo capitulo serd dedicado a geracdo de ideias para a construgao
da colecdo deste projeto, de forma a absorver os conhecimentos adquiridos através das

pesquisas realizadas nos capitulos anteriores e traduzi-los em produtos de moda.
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4. GERACAO DE IDEIAS

Este capitulo ¢ dedicado ao registro da elaboracao de ideias que serdo utilizadas
no desenvolvimento da cole¢do de moda deste projeto. Segundo Ambrose e Harris (2011)
a geragdo de ideias ¢ uma das etapas mais importantes para a constru¢do de um projeto
de design, ¢ onde a criatividade do designer ¢ explorada, aplicada e direcionada para um
objetivo especifico. O ponto de partida dessa etapa se inicia com os apontamentos obtidos
nas pesquisas realizadas anteriormente e com o objetivo de subverter a simbologia de
pecas que historicamente foram opressoras e reverenciar aquelas que, ao contrario disto,
foram pegas que serviram como agentes transformadores e revolucionarios para a vida
das mulheres na sociedade. O proposito seria desenvolver uma cole¢do de moda feminina
experimental e sem fins comerciais. Em um segundo momento, foi pensado de que forma
essas pegas poderiam imprimir elementos inovadores, para a criagdo de uma releitura

mais criativa e autoral.
4.1 Pesquisas e selecdo de referéncias estéticas.
e A estética punk e streetwear

Sao culturas que surgem das ruas e de minorias sociais € pareceram linguagens
estéticas contemporaneas interessantes para o processo criativo. A estética punk, em
especial, foi selecionada pela mistura de elementos como alfinetes, tachas, correntes, com
estampas provocativas, pinturas borradas, rasgos e remendos nos tecidos das pegas. Essa
estética foi incorporada na cole¢do com o objetivo de compor um visual mais rebelde,

transgressor e auténtico as pecas.

Ja o streetwear foi selecionado por ser um estilo mais contemporaneo, com
modelagem oversized com cortes amplos, caimento mais descontraido, estampas graficas,
uso de acessorios como toucas e capuz, ¢ detalhes marcantes como bolsos cargos, e
principalmente pelo uso da arte urbana, como o grafite. Essa estética foi escolhida para
imprimir uma contemporaneidade as pegas da cole¢cdo, que possuem uma referéncia

historica forte e mais datada.
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Figuras 67: Referéncias analisadas das estéticas punk e streetwear.
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Fonte: Elaborado pela autora (2023).

e Referencias estéticas da pesquisa

A partir disto, foi realizada uma selecdo e organizacdo das ideias que tem como
origem as pesquisas realizadas nos capitulos anteriores. Sao itens que estdo associados
aos marcos historicos que contém uma forte simbologia na constru¢ao socio-politica da
vida da mulher, designs que foram revoluciondrios na vida das mulheres e/ou feito por
mulheres, que estavam a frente do seu tempo e contribuiram para a constru¢cdo de uma

moda politica feminista.

O corset e as saias volumosas do século XIX s@o os primeiros itens selecionados,
pois sdo a representacdo de uma estética que dificultava e muitas vezes abreviava a vida
da mulher e ¢ importante ndo nos esquecermos das opressoes sofridas pelas mulheres,
porque isso nos lembra da necessidade continua de lutar por uma transformacao social,

pautada na equidade de direitos. Desse modo, essas pecas serdo inseridas na colec¢ao
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através de uma releitura, com modelagens que diferentemente das pegas tradicionais, nao

limitem ou restrinjam seus movimentos.
- Estilo alternativo do século XIX:

As pecas mais caracteristicas desse estilo escolhidas para o desenvolvimento da
cole¢do sdo a camisa masculina adaptada com colarinho alto, duro e abotoado, blusas e
casacos de mangas bufantes, colete, chemise, cal¢a bloomer, saias longas até o tornozelo
e conjuntos de paletdé com saia. Os acessorios também foram elementos marcantes desse

estilo e incorporados a colecao como a gravata, o laco de fita preto e chapéu palheta.

Figura 68: Moodboard — Estilo alternativo do século XIX

camisa masculina adaptada
chapéu de palha e

'71::051 mangas bufantes

gravata, chapén, gravata borhcletav

~ Pegas

/}'paleté e colete masculinas
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. Y
>N\ colarinko alto, . H'-__, — i—*-—_ -’:!J, .E e e

T S :
- calga bloomer
-

dure e abeotoade

gravatas de fita h_

v 7

[®

Fonte: Elaborado pela autora (2023).
- O estilo sufragista:

As pecas selecionadas a partir do estudo das roupas da sufragista sdo as camisas
com gola alta e detalhes em renda ou babados, saias retas na altura do tornozelo ou longas
e o terno feminino. Outro elemento de design incorporado foram as cores representativas

do movimento, o branco, verde e roxo, devido a sua simbologia.
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Figura 69: Moodboard — Estilo sufragista

blusas ceom rendas e babades

camisa de goela alta

gravata borboleta 3
gaias longas & retaas

™ gu na altura de

chapéns decorados () o tornozelo

com lengos, flores & eutros aderegoes

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

- Pecas revolucionarias do século XX:

As pecas selecionadas para incorporar a colegao foram os primeiros modelos de
biquini, a minissaia e a cal¢a feminina. Essas pecas revolucionaram o vestuario feminino
do periodo, de forma a serem consideradas pe¢as de uma moda mais liberal em relagdo

ao controle que era estipulado ao corpo da mulher.

Importante frisar que a escolha dessas pecas também se d4 ao fato de serem
designs feitos exclusivamente para e por mulheres. A Unica exce¢do a esse critério, € o
biquini do designer francés Louis Réard, que foi selecionado pelo alto impacto social na
época do seu surgimento, quebrando padrdes e favorecendo o direito de liberdade do

corpo feminino.

79



Figura 70: Moodboard — Pegas revolucionarias do século XX.

'ﬁ.-lgijkhﬂpi miniaauiaa.q;

Wi SETH
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Voges m/of’wgmg do e X))

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

- O estilo de Vivienne Westwood

Os elementos selecionados para incorporar a colecao foram a mini-crini, pegas
com silk ou grafitadas, a mistura e sobreposi¢ao de tecidos e mix de estampas. Outra
caracteristica marcante da Vivienne Westwood que foi agregado no projeto, foi o conceito

de desenvolver cole¢des que misturam referéncias historicas, moda punk e moda de rua.

Figura 71: Moodboard — Estilo de Vivienne Westwood.

patchwork

subversic deo simbolisme sebrepesigie de tecides e
histérico de corset e k‘ﬁ . ‘ ~7 mix de estampas
gaias velumocsas -z

pegas
‘ grafitadas

~ t-ghirt e regatas com =logans

-~ cem silks

mistura de tecidos

: =
\‘h—f7 (tweeds, tartan.. }

& padronagens

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

37undar‘round
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4.2 Pesquisas de ideias de estampas e materiais.

Para desenvolvimento de um design mais autoral e criativo, que mesclassem as
referéncias escolhidas dos temas pesquisados com a estética punk e streetwear foi
desenvolvido moodboards contendo algumas possibilidades de estampas, pinturas ou

outros enobrecimentos que fossem interessantes ao projeto.

Figura 72: Moodboard com ideias para estampas.

estampas de escritas com tipologias {:

diferentes

design =
estampa
foto +
escrita

escrita no tec
transparente

efeite de tecide
gqueimado =

estampas no estilo

graffite e pixacdo
Fonte: Elaborado pela autora (2023)

A partir disto, foi pensado em quais tecidos e materiais poderiam ser usados na

confecc¢do desses produtos, como por exemplo:

e Tecidos nobres como seda, tafeta, veludo;

e Tecidos com texturas e padrdes: como brocado e jacquard para criar pegas
oversized. L4, tweed, xadrez, listras e padronagens geométricas, que sdo marcas
registradas da estilista Vivienne Westwood,;

e Couro sintético com texturas diferentes, para um visual mais punk e rebelde;
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e Malhas, sarja e jeans com aspecto "podrinho" ou "rasgado";

e Rendas e tules: para transparéncias e efeitos de camadas nas pecas.

Em seguida, foram escolhidos trés tecidos principais — o courino, a sarja € o tule
— para elaboragao de algumas ideias de produtos. O courino foi escolhido por ser um dos
tecidos mais caracteristicos da moda punk, a sarja por ser muito utilizada nas pecas de
streetwear e permitir aplicar diversos tipos de técnicas que podem ser interessantes na
estética da colegdo, e o tule para atribuir um toque de leveza e transparéncia para

contrastar com os demais tecidos.

Figura 73: Brainstorm com ideias de materiais e modelagens das pecas.
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Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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4.3 Sketchbook: dos primeiros rascunhos aos croquis

Os primeiros rascunhos foram elaborados de forma a experimentar as silhuetas. Em
primeiro momento foram elaborados alguns rascunhos de ideias no sketchbook, para em

seguida esbocar alguns croquis de acordo com as referéncias pesquisadas.

Figura 74: Primeiros rascunhos
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NAME
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Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 75: Primeiros rascunhos

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 76: Rascunho dos croquis

LA T

N Sl
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Look: Calga bloomer, com um cés similar ao da calca
parachute, que é um modelo mais street, contendo aplicagéo
de bréches das sufragistas e tecido com algumas partes
queimadas, em referéncia ao movimento punk e @ queima dos
sutids. Corset transparente de crinol, com cores das
barbatanas nas cores do movimento sufragista, com

aplicagdes metdlicas de spikes e rebites.

primeiro rascunho

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 77: Rascunho dos croquis

Look: Regata longa estampada no estilo
Vivienne Westwood, com blusa feita de
correntes em cascata assimétrica (em
referéncia @ moda  punk). Com
sobreposigéio de biquini estampado. Calga
bloomer oversized em alfaiataria, com

gravata amarrada na cintura.

ragcunhbo

Fonte: Elaborado pela autora (2023)



Figura 78: Rascunho dos croquis

| Look: Camisa-capa com mangas oversized bufantes de tule
[ em referéncia as sufragistas, com colete com releitura

cropped com lapela de terno por baixo, em referéncia ao
estilo alternativo. Saia longa com botdes centrais (inspirada
nos saides usados pelas sufragistas) com dois cintos de taxas
(referéncia & moda punk) , maxi bolsos foles (caracteristicos
do streetstyle). o d ) )

primeiro rascunho

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 79: Rascunho dos croquis

Look: Modelo de terno do estilo alternativo, porém em tamanho
oversized com aplicagdes de correntes, tachas e spikes, com
gravata amarrada na cintura. Top de lagos por dentro, em
referéncia aos lagos usados no estilo alternativo. Saia volumosa
em referéncia @ mini-crini da Yivienne Westwood com correntes

aplicadas em cascata.

i

primeiro rascunho

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 80: Rascunho dos croquis

Look: Camisa com babades de rendas na gola, com
recorte na pega unido por alfinetes, mangas bufantes
oversized e carcela presa com alfinetes. Minissaia (em ref
4 minissaia de Mary Quant) de pregas macho com
disténcias e comprimentos irregulares. Por dentro das
pregas, bordar canutilhos ou inserir estampa de jornal (a
decidir). Chapéu do estilo alternative com aplicagdes

metdlicas.

primeiro rascunho

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 81: Rascunho dos croquis

Look: Colete (em referéncia ao usadeo no estilo alternativo)
assimétrico com aplicagées de tachas e spike. Por baixe uma
blusa com corte estilo tailleur da Coco Chanel de retalhos ou
tecidos estampados ou tingidos (foto) Minissaia plissada de o

recortes de retalhos ou diferentes tipos de tecidos, estampas A0 B VA
ou fingimentos. .

primeire rascunho

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 82: Rascunho dos croquis

Look: Camisa social unilateral. Corset rigido com
manga igual a da camisa social das sufragistas. Ambas
as mangas com detalhes de tule (foto). Calga
pantalona com bolsos fole e barra de tule, aplicagses
de tachas e spikes.

[

T

primeiro rascunho

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 83: Rascunho dos croquis
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Look: Camisa cropped com mangas e gola em
referéncia ao estilo alternativo e sufragistas, presa por
alfinetes.  Calga de olfaiataria wide leg com
aplicagdes de tachas. spikes ou silk.
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primeiro rascunho

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 84: Rascunho dos croquis

L

Look: Regata estampada em referéncia &s da Vivienne
Westwood. Blusa de manga longa de tule por baixo,
com babados na barra. Saia evasé de cés baixo com

amarragéio de corrente na cintura, composta por
diferentes tipos de tecido. b

rascunho

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 85: Rascunho dos croquis

g8

Look: Casacédo inspirados nes usados pelas
sufragistas, com modelagem oversized com
aplicagdes de bréches sufragistas (foto)
Blusa e saia reta de tule por baixo
estampadas com silk.

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

ragcunho

Dighalizada cam CamScannar
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Figura 86 : Rascunho dos croquis
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Look: Colete alongado unilateral preso
com alfinete. Blusa de gola alta de manga
longa com aplicagée de bordade. Minissaia
com dois cintos de tachas, e fenda com
alfinetes.

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 87: Rascunho dos croquis
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Look: Calca bloomer plissada com muite velume
de tecido, em tule transparente, com cés de
elastico. Top em referéncia em primeiro sutid,

de renda com aplicagdes metdlicas.

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 88: Rascunho dos croquis

Look: Traje em alfaiataria inspirade na
Colette e seu estilo alternativo, com
estampa de graffite. Top de cintos de
tachas, em referéncia @ moda punk. Calga
reta com vinco.

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 89: Rascunho dos croquis

Look: Traje em alfaiataria inspirado na
sufragistas. Colete com laterais ajustadas
com eldstico por cima de um terninho
feminino. Saia midi tfranspassada com
bolsos fole.

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 90: Rascunho dos croquis

Look: Chemise em referéncia ao estilo
alternativo, com bolsos fole e capuz removivel
com ilhés. Top por cima, em referéncia ao
primeiro modelo de suti&d e fivelas de cintos
acopladas.

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 91: Rascunho dos croquis

Look: Blusa de tule com babados e bordados
de pedrarias nos punhos, com recortes unidos
com alfinetes. Colete feito de cintos com
aplicagdes metdlicas, em referéncia & moda
punk. Calca reta com pregas macho e

abertura na barra com alfinetes.

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 92: Rascunho dos croquis

e
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Look: Vestido no estilo chemise de tule com
duas camadas de babados, contendo botées
frontais e bolsos fole. Por baixo, blusa de
manga longa estampada, em referéncia a
Vivienne Westwood, e hotpants em referéncia
ao primeiro modelo de biquini.

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 93: Rascunho dos croquis

Look: Top de maxi lago em referéncia ao lago I
preto usado no estilo alternativo do século XIX. e
Saia reta com botdes frontais em referéncia
as saias usadas pelas sufragistas. (Bolsos fole

& decidir)

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 94: Rascunho dos croquis

Look: Vestido estilo corset com gola alta oversized
e pala frontal com babados , em referéncia as
camisas das sufragistas com saia  armada
transparente assimétrica, em referéncia @ mini-
crini da Vivienne Westwood.

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 95: Rascunho dos croquis

Look: Chemise longa com tecido queimado,
com mangas bufantes e gola alta, com lago
amarrado, em referéncia ds sufragistas e as
adeptas do estilo alternativo. Saia  midi
transpassada e amarrada na lateral.

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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4.4 Experimentacio

Durante o processo de esboco dos croquis e os primeiros pensamentos sobre qual
direcionamento seria utilizado para inicio das experimentacdes, foi pensado em como
utilizar materiais ndo convencionais ou técnicas para tingir ou gerar um efeito no tecido,
para que os looks fossem mais criativos e conceituais. Algumas palavras-chave foram
utilizadas para auxiliar o desenvolvimento de ideias, sendo elas: forca, resisténcia e
protecdo. A partir disso, foram escolhidos para as primeiras experimentagdes: a atadura
gessada, para criar uma pecga esculpida em gesso e a espuma expansiva, para criar volume
nas pec¢as. Em um segundo momento, foi pensado em utilizar nas proximas
experimentacgdes o carvao, tinta em spray e queimar o tecido com uso de vela e isqueiro,
para criar um efeito em superficie. Essas experimentagdes foram realizadas na disciplina

de Handstorm, orientadas pela professora Rosanna Naccarato.
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Figura 96: Experimento #1

Eporimails 21

O corset de gesso € uma forma de subverter a
simbologia de uma peca que durante muitas
décadas foi uma das principais formas de
opressao a mulher, causando danos a sua saude
e restringindo sua movimentagio. Sendo assim,
esse corset de gesso pretende reverter essa
opressdo, se tornando uma pega que represente
uma armadura para que a mulher possa se
defender e lutar contra toda misoginia e
machismo dessa sociedade patriarcal.

A escolha do jornal como padronagem é devido
ao fato de que o jornal &€ um registro historico,
assim como a moda. Do mesmo modo que, o
primeiro biquini que quebrou os padrdes sociais
em 1946, também tinha o jornal como estampa.

Assim como a hotpant que faz referéncia a
modelagem desse biquini. O uso dos alfinetes e
da meia calga tem como inspira¢iio 0 movimento
punk e estilista Vivienne Westwood, com sua
estética underground, com uso de escritas nas
pegas.

O conceito da saia removivel se justifica pelo
fato de também ser uma das pegas que mais
serviu como forma de controle ao corpo da
mulher. Pelo qual foi motivo de rigidas regras
sociais sobre seu comprimento, volume, estilo,
etc. Dessa forma, a saia surge também para
representar o direito de escolha da mulher de
usd-la como e quando quiser, sem que seja uma
imposi¢ao social. A irregularidade das camadas
da saia é justamente para representar a quebra
dos padrdes idealizados sobre "perfeicio e
simetria".

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 97: Experimento #1

Esculpindo o corset
com atadura gessada répida.

aplicagdo do jornal
e costura da calcinha

com aplicagles de

alfinetes

desenvolvimento de pintura

estilo graffite no jornal

com tinta acripuff

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

107



Figura 98: Experimento #1

desenvolvimento da saia de

tule com camadas

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 99: Experimento #1

resultado final

i

abertura no corset para
aplicagdo das tiras de

couro sintético

colocag8o de tiras de couro,
aplicac@o de ilhés e botdes
de presséo

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 100: Experimento #2

A ideia deste experimento era fazer uma releitura das camisas
tradicionais usadas pelas sufragistas com um material que
gerasse mais volume. Essas camisas continham uma gola alta e
abotoada, com babados como na imagem de referéncia
abaixo. Esse babado seria feito com espuma expansiva
(exemplo do espelho), para imprimir um maxi volume na pega,
destacando ainda mais esse design tdo caracteristico das
adeptas do movimento.

/ espuma
expansiva
A quartzolil

aplicag8io da espuma no maneguim
protegido com pléstico bolha.

| resultado apds

) . N L . secagem do produto.
Infelizmente, este experimento nido atingiu a estética esperada. Por este

motivo, ndo foi selecionado para compor a colegéo.

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 101: Experimento #3

Erporimails #2
TECIDO TINGIDO COM CARVAO E TINTA EM SPRAY

Para este experimento utilizei uma tinta em spray
preta, para desenvolver um grafite no tecido, em
referéncia aos grafites feitos em muros urbanos,
comuns em pegas de streetwear. Foi escrito no tecido
a frase "vestir ¢ um ato politico" em referéncia aos
cartazes com palavras de ordem tradicionalmente
usados em manifestacdes. O uso do carvao foi
pensado para gerar um efeito no tecido, em referéncia
ao visual das pecas mais destroyed do movimento
punk. Apos distribuir e pressionar o carvao no tecido,
foi utilizado o spray de verniz fixador, para dar
acabamento e prote¢ao da aplicagao.

[l° teste no papel
—

5 . 2 SO a:
manchando com carvéo

| o
¥ 5 ] KR (PO ¥ .

retoques com tinta acrilica
para tecido e aplicagdo do

spray fixador

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 102: Experimento #4

&Puwﬂf #4

TECIDO QUEMMADO (OM VEIA E ISQUEIRD

O conceito desse experimento foi reproduzir uma referéncia
mais literal & queima de sutids de 1968. Como nio ocorreu de
fato a queima das pegas nesta manifestagdo, a queima do
tecido neste trabalho tem o intuito de dar continuidade as
reivindicagdes do movimento feminista daquela época que,
infelizmente, sdo necessarias até os dias atuais. Somado & isso,
a queima do tecido também gera uma estética interessante ¢
coeréncia com a identidade visual pretendida para a colegio.

primeiro teste em
retalho

primeiras tentativas gqueimando um
tecido de tricoline com vela

nova tentativa gqueimando

I direto com o isqueiro
- - - ’
4
>
# ‘ alguns
- —_ resultados

obtidos

L5008

- 1

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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4.5 Selecao

Apos a realizagdo dos esbocos dos croquis e experimentagdes, iniciei o processo de
analisar a coeréncia da colecdo como um todo. Alguns croquis foram descartados pois
poderiam dificultar a unidade visual da cole¢do, algumas pecas sofreram pequenos ajustes
no seu design, ja outras foram transformadas em pecas completamente diferentes, e assim
por diante. O critério de selecdo foi definido através da separagdo de familias
coordenadas, por elementos de design que eram similares ou por tipos de materiais, para
desse modo garantir uma composi¢do mais harmdnica. Alguns desses processos serao

mostrados nas figuras a seguir:

Figura 103: Croquis descartados da colegao

LOOKS DESCARTADOS

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

113



Figura 104: Primeira selegdo dos croquis

PRIMEIRA TENTATIVA 1
DE SELEGAO DOS LOOKS ;

Na primeira tentativa, X
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organizadas por tipos
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Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Figura 105: Segunda seleg@o dos croquis
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Em seguida, tenfei
organizar os looks por
elementos de design,
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também em quais
materigis e estampas
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cadaum deles.
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Fonte: Elaborado pela autora (2023).

114



Apds a segunda tentativa de selegdo dos croquis, foram feitas novas modificagdes
para que pudessem compor uma identidade visual mais harmonica.

eliminei o=z bolsosz
dezgse loock e alterei

o modelo da

saia

|
eliminei os beolscos e alteredi

eliminei o babade da =anga,
o modelo de vestido para um

mudei o design da blusa e
colete amsgimétrico similar mo

alterei @ cés da calga
do look da esguerds

eliminei as cerrentes

da =aia (1§

alterei o tamanh

!
jigh

' das mangazs da

camiza & adicienedi .'f._

belsos na calga
i i =

alterei alguns

detalbes na gola &

troeguei o vinco da

calga por pregas macho

mangas & modei o | | detalbhes do medelo da
design do top e da

i alterei o design da
»——/i saia, mas mantive os
gaia, inseri bolsca e ‘J?'ﬁ
ﬂ adicionei um capuz add

troguei o modelo da saia
. belses e adicionei | i
acesséries ac lock !
removivel ac look |

per nma calga bloomer,

 zaia

s

trogmei a gravata por

Fonte: Elaborado pela autora (2023).
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A selegdo final foi definida com um agrupamento de quatro blocos, contendo quatro
looks cada.

Figura 107: Selecéo final

Fonte: Elaborado pela autora (2023).
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5 COLECAO
5.1 Tema

Essa colegdo ¢ um convite a luta contra a opressdao e as ameagas aos direitos
duramente conquistados pelas mulheres. A cole¢ao pretende utilizar a moda como uma
ferramenta de defesa e contraofensiva contra o patriarcado. Através da releitura de pegas
histéricas usadas ou criadas por mulheres que ousaram desafiar os padrdes sociais
vigentes, a favor da sua emancipagao e libertacao. A colecdo ¢ o resultado desta pesquisa,
em que a histdria € revisitada através da estética punk e do streetwear, através de pinturas
com efeitos de graffite e pixagdo, com palavras de ordem e citagdes de livros feministas,
uso de aviamentos metalicos como alfinetes, tachas e ilhos, pegas com recortes

assimétricos, modelagens oversized e maxi-bolsos foles.

Segundo Simone de Beauvoir “basta uma crise politica, economica ou religiosa, para
que os direitos das mulheres sejam questionados. Esses direitos ndo sdo permanentes.
Vocé terd que manter-se vigilante durante toda a sua vida.” (BEAUVOIR, 1949)2. Sendo
assim, essa cole¢do ¢ uma forma de resisténcia ndo-verbal contra essa sociedade
patriarcal, honrando e homenageando aquelas que lutaram antes de nos, trazendo um
olhar mais contemporaneo e experimental, construindo uma moda transgressora, ousada,

despojada e subversiva. Os anos se passam, mas a luta permanece.

5.2 Cartelas
5.2.1 Cartela de cores

As cores principais da colegdo sdo o preto, branco, que foram selecionadas a partir
das fotos tiradas das mulheres do estilo alternativo do século XIX e nas cores
predominantes dos jornais tradicionais. Uma vez que, assim como a moda, o jornal ¢ um
meio de registro historico, ¢ sob esse sentido que as cores pretendem representar, a
vestimenta como um documento ¢ uma manifestacdo sociocultural. Ja as cores
secundarias foram selecionadas como uma homenagem as cores utilizadas para

caracterizacdo do movimento sufragista que sdo o branco, o verde e o roxo. As cores

2 Apesar desta passagem ser uma das citagdes mais conhecidas da escritora Simone de Beauvoir e constar
inclusive em diversos trabalhos e pesquisas académicas, ndo ha nenhuma mengao sobre qual ¢ a pagina
especifica em que ela foi retirada, apenas a indicacdo de que se encontra na obra O Segundo Sexo de 1949.
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secundarias foram utilizadas apenas em algumas pinturas e bordados, como

enobrecimentos das pecas.

Figura 108: Cartela de cores

Cﬂ#ﬂ}?ﬂ oé@ corefy

PANTONE PANTONE PANTONE PANTONE

19-3911 TCX 11-0601 TCX 18-3533 TCX 17-0230 TCX

Black Beauty Bright White Dewberry Forest Green
Cores principais Cores secundarias

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

5.2.2 Cartela de materiais

A cartela de materiais busca fazer um contraste entre tecidos mais pesados e mais
leves, para obter um mix de texturas. A cartela ¢ pensada em tecidos que sejam de
aplicagdes versateis e resistentes, em contraposi¢do com tecidos mais delicados. O
courino entra por ser um material impermeavel, resistente € com uma certa rugosidade.
O tule em dois tipos, um mais grosso e armado, para garantir volume as pegas, € um mais
leve, no caso o illusion, para pecas mais delicadas ou com transparéncia. O brim pela
estrutura firme, durabilidade e resisténcia. A tricoline foi escolhida devido sua leveza e
textura suave e o suplex por causa da sua elasticidade. Ja o crinol foi escolhido para pecas
com transparéncias que necessitam de um material mais rigido e firme; e a atadura

gessada para confec¢do de um corset de gesso.
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Figura 109: Cartela de materiais

alorini

Tule illusion

Pule (mais grosso)

A |
100% Poliamida 100% Poliamida 100% Poliester 20% Poliamida 10% Elastano
\
T
Brim Pricoline Entretela . i
100% Algodaoe 100% Algodao 100% Poliester 100% Algodao

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

5.2.3 Cartela de aviamentos

Os aviamentos foram selecionados tanto para fins utilitarios e funcionais, como o
ziper e botao de pressdo, como para fins decorativos como os alfinetes e canutilhos. Os
aviamentos decorativos buscam trazer uma referéncia mais contemporanea da moda

punk, com suas aplica¢des em grande quantidade nas pegas.
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Figura 110: Cartela de aviamentos

Aviamor]og

Ziper Ziper destacAvel Ectio de pregsio Bot&c perolado Colchete gancho Velcro
N
-— =
: ,. i
e 4
Poliéster e Metal Poliéster e Metal Metal Plastico Poliéster e nylon
Eldstices 55mm Atadura gessada Barbatana Alfinetes n°O5 e 04 Canutilhe Vidrilbho prata

— = y

Poliéster e Elastodieno 100% Algodao com Metal Acrilico Vidro

gesso coloidal
Spike 12mm Chaton abs redendo Fita de cetim 38mm Ilkéa Fivela de cinte
3o
Plastico Poliéster Metal Metal

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

5.2.4 Cartela de enobrecimentos

Os enobrecimentos foram pensados para transmitir as referéncias estéticas mais
contemporaneas do streetwear e punk. As estampas desenvolvidas, mostradas na figura
abaixo, foram resultados das pesquisas realizadas na geragdo de ideias, para obter uma
sensagado de textura nas pecas, como € o caso das estampas Carvao e Chapisco, que foram
desenvolvidas manualmente. J4 a escolha do jornal como padronagem, conforme
mencionado anteriormente, foi devido ao fato de que o jornal ¢ um registro histdrico,
assim como a moda. A estampa busca reproduzir na peca um efeito de como se o jornal

estivesse aberto, contendo todas aquelas marcagdes das suas tradicionais dobraduras.
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Figura 111: Cartela de estampas
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Fonte: Elaborado pela autora (2023)

Como outra op¢do de enobrecimento, foram criadas pinturas com tipografias
similares a pixacao e ao graffite. Esse estilo de tipografia foi pensado como uma forma
de transmitir rebeldia, resisténcia e autenticidade, refletindo caracteristicas tanto da
estética punk quando da streetwear. Essas pinturas foram desenvolvidas manualmente,
por meio de tracos rapidos, enérgicos e marcantes, de forma alongada ou inclinada, sendo
feitas intencionalmente de maneira que nao fosse tao legivel a primeira vista, para fugir

das estéticas dos tradicionais slogans feministas estampados em camisetas.

Foram escolhidos trechos de livros de autoras do movimento feminista e palavras
de ordem para as pessoas se sensibilizarem com as reivindica¢des do movimento, para
que dessa forma seja despertado um interesse e curiosidade primeiro para decodificar o
que esta escrito, e depois para compreender a mensagem pintada na pega. Esse foi um
meio de estimular um maior aprofundamento sobre as pautas e uma forma de propagar e
incentivar o consumo da literatura do movimento feminista, para além das frases de efeito
mais superficiais que sdo popularizadas e massificadas pela midia, na tentativa de evitar

que suas pautas sejam meramente reduzidas ou esvaziadas.
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#Forga

Figura 112: Cartela de pinturas]
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Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 113: Cartela de pinturas2
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Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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5.3 Apresentacio da colecio

Figura 114: Colecao completa
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Fonte: Elaborado pela autora (2023)



Figura 115: Croquis de 1-4
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Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 116: Croquis de 5-8
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Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 117: Croquis de 9-12
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Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 118: Croquis de 13-16
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Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 119: Croqui #01
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, € acrenca em si propria é

a linha mestra do viver plenamente.

(DOWLING, 2012, r.205)
Eis uma mulher que acredita em si
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Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 120: Croqui #02
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Figura 121: Croqui #03
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Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 122: Croqui #04
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Fonte: Elaborado pela autora (2023)



Figura 123: Croqui #05
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Fonte: Elaborado pela autora (2023)




Figura 124: Croqui #06
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Fonte: Elabodo pela autora (2023)
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Figura 125: Croqui #07

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 126: Croqui #08
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Fonte: Elaborado pela autora (2023)

136



Figura 127: Croqui #09
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Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 128: Croqui #10
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onte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 129: Croqui #11
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Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 130: Croqui #12
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Figura 131: Croqui #13
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Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 132: Croqui #14
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Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 133: Croqui #15

I
E apenas por meio da descoberta e do
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Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 134: Croqui #16

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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5.4 Fichas de desenvolvimento

Figura 135: Cartela de cores

FICHA DE DESENVOLVIMENTO
COLECAO: Vestir é um ato politico!

PECA: Blazer brim preto

REFERENCIA: 06.01.1002 LOOK: 01

DESIGNER: Mariana White DATA: 06/2023

DESCRICAO: Blazer de brim na cor preta com punho aberto com viés.

CROQUI

DESENHO TECNICO

FRENTE COSTAS

MATERIAL AVIAMENTO
NOME COMPOSICAD COR NOME COMPOSICAO COR
Brim 100% algodao Preto

ENOBRECIMENTO

OBSERVACOES:

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 136: Ficha de desenvolvimento

FICHA DE DESENVOLVIMENTO
COLECAO: Vestir € um ato politico!

PECA: Colete est. chapisco

REFERENCIA: 03.01.1003 LOOK: 01

DESIGNER: Mariana White DATA: 06/2023

CROQUI

DESCRICAO: Colete estampado, com fivelas de cinto costuradas e pinturas manuais.

DESENHO TECNICO

FRENTE COSTAS

Pintura
#Forga basica

Pintura #Fcrca

Estampa #Chapisco

MATERIAL AVIAMENTO
NOME COMPOSICAO COR NOME COMPOSICAO COR
Brim 100% algoddo Branco Fivela de cinto Metal Prata
Botdo de pressdo Metal Prata
IIhés Metal Prata
ENOBRECIMENTO Estampa corrida Chapisco e pinturas manuais Forca e Forca basica.
OBSERVACOES: Fivelas apenas na parte da frente da camisa presas na lateral.

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 137: Ficha de desenvolvimento

FICHA DE DESENVOLVIMENTO

COLECAO: Vestir é um ato politico!

PECA: Saia fenda alfinetes

REFERENCIA: 05.01.1003 LOOK: 01

DESIGNER: Mariana White DATA: 06/2023
DESCRICAO: Saia com fenda frontal com pinturas manuais e cinto costurado.

CROQUI

DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS

Pintura
#Eis uma

Pintura #Trecho2

Pintura #Trecho1i Eis uma mulher

Eis uma mulher

e e
B, gk Tk i

MATERIAL AVIAMENTO

NOME COMPOSICAO COR NOME COMPOSICﬁO COR
Brim 100% algodao Branco Fivela de cinto Metal Prata
[Ihés Metal Prata
Ziper Poliéster e Metal Prata
Alfinetes Metal Prata

ENOBRECIMENTO Pinturas: Eis uma, Mulher, Trecho1l Eis uma mulher e Trecho?2 Eis uma mulher.

OBSERVACOES:

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 138: Ficha de desenvolvimento

FICHA DE DESENVOLVIMENTO

CROQUI

COLECAO: Vestir é um ato politico!

PECA: Vestido fivelas com capuz

REFERENCIA: 07.02.1002 LOOK: 02

DESIGNER: Mariana White DATA: 06/2023

DESCRICAO: Vestido com multiplas fivelas bordadas com canutilho roxo, barras
assimétricas, punho abertos com viés, contendo capuz estampado e removivel.

DESENHO TECNICO

Estampa
#Chapisco

FRENTE

COSTAS

Botdo de
pressio

Cinto com canutilhos
roxos bordados

MATERIAL AVIAMENTO
NOME COMPOSICAO COR NOME COMPOSICAO COR
Brim 100% algodao Preto Fivela de cinto Metal Prata
Brim 100% algodao Branco llhds Metal Prata
Botdo de pressado Metal Prata
Canutilho Acrilico Roxo

ENOBRECIMENTO

Estampa #Chapisco e Bordado com canutilho.

OBSERVACOES:

Fivelas apenas na parte da frente da camisa presas nas laterais. Capuz remaovivel preso com
botdo de pressdo. Brim na cor branca para o capuz e na cor preta para o vestido.

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 139: Ficha de desenvolvimento

FICHA DE DESENVOLVIMENTO

COLECAO: Vestir é um ato politicc!
PECA: Calca reta com vinco

REFERENCIA: 04.03.1003 LOOCK: 03
=) DESIGNER: Mariana White DATA: 06/2023
8 DESCRICAO: Calca reta com vinco estampada, contendo cinto bordado com canutilho
&
Q roxo.

DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS

Cinto com canutilhos
roxos bordados

Estampa
#Carvio

MATERIAL AVIAMENTO
NOME COMPOSICAD COR NOME COMPOSICAO COR
Brim 100% algodao Branco Fivela de cinto Metal Prata
Ilhos Metal Prata
Canutilho Acrilico Roxo
Ziper Poliéster e metal Prata
ENOBRECIMENTO Estampa #Carvio e Bordado com canutilho.
OBSERVACOES: Cinto costurado na lateral.

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 140: Ficha de desenvolvimento

FICHA DE DESENVOLVIMENTO

COLECAQ: Vestir é um ato politico!

PECA: Top de fivelas

REFERENCIA: 01.03.1004 LOOK: 03

DESIGNER: Mariana White DATA: 06/2023

DESCRICAO: Top de tule costurado com dois cintos bordados com canutilhos roxos.

CROQUI

DESENHO TECNICO

FRENTE COSTAS

Canaletas com barbatanas

C ]
Remc)

\ | —

Suplex

Cinto com canutilhes
roxos bordados

MATERIAL AVIAMENTO
NOME COMPOSICAO COR NOME COMPOSICAOD COR
Brim 100% algodao Branco Fivela de cinto Metal Prata
Tule 100% poliamida Preto Ilhos Metal Prata
Suple 90% poliamida . Canutilho Acrilico Roxo
10% elastano Barbatana Metal Prata

ENOBRECIMENTO

Bordado com canutilho

OBSERVACOES:

Parte da frente confeccionada com tule, e parte de tras com suplex, contendo
canaletas com barbatanas nas laterais para sustentacdo dos cintos.

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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CROQUI

Figura 141: Ficha de desenvolvimento

FICHA DE DESENVOLVIMENTO
COLECAO: Vestir é um ato politico!

PECA: Blazer estampa carvao

REFERENCIA: 06.03.1003 LOOK: 03

DESIGNER: Mariana White DATA: 06/2023

DESCRICAO: Blazer de brim com lapela alongada e mangas contendo recorte de
encaixe para dedo.

DESENHO TECNICO

FRENTE COSTAS

Estampa
#Carvao

Encaixe
para dedo
MATERIAL AVIAMENTO
NOME COMPOSICAO COR NOME COMPOSICAO COR
Brim 100% algodao Branco
ENOBRECIMENTO Estampa Carvao
OBSERVACOES:

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 142: Ficha de desenvolvimento

FICHA DE DESENVOLVIMENTO

COLECAO: Vestir é um ato politico!
PECA: Calca pregas e elastico
REFERENCIA: 04.04.1002 LOOK: 04
= DESIGNER: Mariana White DATA: 06/2023
8 DESCRICAQ: Calca reta com cintura de elastico, pregas longas, fenda com alfinetes e
G pinturas manuais.
DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS
Pintura
#Trecho1
Flores
a Pintura
g #Trechos Flores
=
Pintura B, 4
#Trecho2
Flores
™
@
g
1 \ \ J
MATERIAL AVIAMENTO
NOME COMPOSICAO COR NOME COMPOSICAD COR
Brim 100% algodao Preto Alfinetes Metal Prata
il Poliéster e
Elastico . Branco
Elastodieno
ENOBRECIMENTO Pinturas #Trecho 1, 2 e 3 Flores.
OBSERVACOES:

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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CROQUI

Figura 143: Ficha de desenvolvimento

FICHA DE DESENVOLVIMENTO
COLECAO: Vestir é um ato politico!

PECA: Top fivelas

REFERENCIA: 01.04.1003 LOOK: 04

DESIGNER: Mariana White DATA: 056/2023

DESCRICAO: Top de cintos costurados, contendo bordados de canutilhos roxos.

DESENHO TECNICO

FRENTE COSTAS

Cinto com canutilhos
roxos bordados

MATERIAL AVIAMENTO
NOME COMPOSICAD COR NOME COMPOSICAO COR
Brim 100% algodao Branco Fivela de cinto Metal Prata
lIhés Metal Prata
Canutilho Acrilico Roxo

ENOBRECIMENTO

Bordado com canutilho.

OBSERVACGOES:

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 144: Ficha de desenvolvimento

‘ ‘ FICHA DE DESENVOLVIMENTO

" COLECAO: Vestir é um ato politico!
i PECA: Blazer cropped
REFERENCIA: 06.04.1005 LOOK: 04
5 DESIGNER: Mariana White DATA: 06/2023
8 DESCRICAO: Blazer cropped com mix das estampas Carvdo e Chapisco e recorte para
G encaixe de dedo.
DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS
Estampa
#Chapisco

Estampa
#Carvac

Recorte para
encaixe de dede

MATERIAL AVIAMENTC
NOME COMPOSICAO COR NOME COMPOSICAO COR
Brim 100% algodao Branco
ENOBRECIMENTO Estampas Carvao e Chapisco.
OBSERVACOES:

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 145: Ficha de desenvolvimento

FICHA DE DESENVOLVIMENTO
COLECAO: Vestir é um ato politico!

PECA: Blazer alfinetes ¢ spikes

REFERENCIA: 06.05.1002 LOOK: 05
= DESIGNER: Mariana White DATA: 06/2023
8 DESCRICAO: Blazer com lapela alongada bordada com canutilhos, contendo
S aplicactes de spikes, alfinetes e bordados de vidrilhos, e recorte para encaixe de
dedo.
DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS

Canutilho prata escuro

MATERIAL AVIAMENTO
NOME COMPOSICAOD COR NOME COMPOSICAD COR
Brim 100% algodao Preto Canutilho Acrilico Prata escuro
Vidrilho Vidro Prata
Alfinetes Metal Prata
Spike quadrado Metal Prata
ENOBRECIMENTO Bordados de canutilho e vidrilho
OBSERVACOES:

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 146: Ficha de desenvolvimento

FICHA DE DESENVOLVIMENTO

COLECAO: Vestir é um ato politico!

PECA: Minissaia alfinetes

REFERENCIA: 05.05.1002 LOOK: 05

DESIGNER: Mariana White DATA: 06/2023

DESCRICAC: Minissaia transpassada com bot3o de pressdo e aplicacio de alfinetes.

CROQUI

DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS

Colchete de gancho

MATERIAL AVIAMENTO
NOME COMPOSICAOD COR NOME COMPOSICAO COR
Brim 100% algodado Preto Alfinetes Metal Prata
Botdo de pressdo Metal Prata
Colchete de gancho Metal Prata
ENOBRECIMENTO
OBSERVACOES: Colchete de gancho na parte interna do transpasse da saia, costurado a mao.

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 147: Ficha de desenvolvimento

FICHA DE DESENVOLVIMENTO

COLECAO: Vestir é um ato politico!

PECA: Biquini (top)

REFERENCIA: 01.06.1002 LOOK: 06

DESIGNER: Mariana White DATA: 06/2023
DESCRICAO: Top com mix de alfinetes com amarrag3io no pescoco e nas costas.

CROQUI

DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS

MATERIAL AVIAMENTO
NOME COMPOSICﬁO COR NOME COMPOSI(;KO COR
90% Poliamida Alfinetesn23 e 4 Metal Prata
Suplex Preto

10% Elastano

ENOBRECIMENTO

Aplicacdo dos alfinetes de forma aleatdria, porém preenchendo todo o espaco da
peca.

OBSERVACOES:

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 148: Ficha de desenvolvimento

FICHA DE DESENVOLVIMENTO
COLECAQ: Vestir é um ato politico!

PECA: Camisa gola babado

REFERENCIA: 02.06.1003 LOOK: 06

DESIGNER: Mariana White DATA: 06/2023

DESCRICAO: Camisa com gola com chanton bordado, contendo babados de tule e
ziper destacavel nas costas.

CROQUI

DESENHO TECNICO

FRENTE COSTAS

Gola entretelada Bordado com chaten

Tule illusion

MATERIAL AVIAMENTO
NOME COMPOSICAO COR NOME COMPOSICAD COR
Tricoline 100% algodio Branco Entretela algoddo branco
Tule illusion 100% poliamida Preto Ziper destacavel | poliéster e metal |branco e prata
Alfinete n2 4 metal prata
Chaton redondo plastico prata

ENOBRECIMENTO

Bordado com chaton

OBSERVACOES:

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 149: Ficha de desenvolvimento

FICHA DE DESENVOLVIMENTO

COLECAO: Vestir é um ato politico!

PECA: Calca alfinetes

REFERENCIA: 04.06.1002 LOOK: 06
DESIGNER: Mariana White DATA: 06/2023
DESCRICAO: Calca reta de bot&o de pressio e velcro, com pregas machas
assimétricas e aplica¢do de alfinetes.

CROQUI

DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS

R A AR

RRARARR A

\\‘H\ ARRAR A A AR
4 W "R
L

ol

{Jl' BUMuE Y BBy PR TR YR T R T S T T T g R T -
YV Y ey i

MATERIAL AVIAMENTO
NOME COMPOSICAO COR NOME COMPOSICAO COR
Brim 100% algodao Preto Alfinetes Metal Prata
Botdo de pressao Metal Prata
Velcro Poliéster e nylon Preto

ENOBRECIMENTO

OBSERVACOES:

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 150: Ficha de desenvolvimento

FICHA DE DESENVOLVIMENTO

COLECAO: Vestir é um ato politico!

PECA: Camisa de babados e alfinetes

REFERENCIA: 02.07.1004 LOOK: 07

DESIGNER: Mariana White DATA: 06/2023
DESCRICAO: Camisa de barra assimétrica, com gola entretelada, botdes frontais,
babados e sobreposicao de dois tipos de manga. Manga com cava deslocada de
tricoline e manga longa por baixo de tule com punhos abertos com viés.

CROQUI

DESENHO TECNICO

FRENTE COSTAS
Tule

/

~ Botdo perolado

v
Tricoline na
cor preta

MATERIAL AVIAMENTO
NOME COMPOSICAO COR NOME COMPOSICAO COR
Tricoline 100% algod3o Preto Entretela Algoddo Branco
Tricoline 100% algodao Branco Alfinetes Metal Prata
Tule illusion 100% poliamida Preto Botdo perolado Plastico Branco

ENOBRECIMENTO

Pega inteira de tricoline na cor branco, exceto centro frente de tricoline na cor preta e mangas
longas e babado no tecido de tule na cor preta.

OBSERVACOES:

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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CROQUI

Figura 151: Ficha de desenvolvimento

FICHA DE DESENVOLVIMENTO
COLECAO: Vestir é um ato politico!

PECA: Minissaia pregas assimétricas

REFERENCIA: 05.07.1003 LOOK: 07

DESIGNER: Mariana White DATA: 06/2023

DESCRICAO: Minissaia sem ¢6s com pregas assimétricas e pinturas.

DESENHO TECNICO

FRENTE COSTAS

Pintura
#Tinta escorrida

Pintura
#Vanguarda

\BaLDA.

|
* Pintura
#Feminista

MATERIAL AVIAMENTO
NOME COMPOSICAO COR NOME COMPOSICAO COR
Brim 100% algoddo Preto Ziper Poliéster e Metal Preto

ENOBRECIMENTO

Pinturas: tinta escorrida, vanguarda e feminista.

OBSERVACOES:

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 152: Ficha de desenvolvimento

FICHA DE DESENVOLVIMENTO

COLECAQ: Vestir é um ato politico!

PECA: Camisa cropped alfinetes

REFERENCIA: 02.08.1002 LOOK: 08

DESIGNER: Mariana White DATA: 06/2023

DESCRICAQ: Camisa cropped com lapela entretelada, botdo de pressao e recortes
presos por alfinetes.

CROQUI

DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS

P N Y

MATERIAL AVIAMENTO
NOME COMPOSICAD COR NOME COMPOSICAO COR
Tricoline 100% algodio Preto Entretela Algodao Branco
Botdo de pressio Metal Prata
Alfinetes Metal Prata

ENOBRECIMENTO

OBSERVACOES:

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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CROQUI

Figura 153: Ficha de desenvolvimento

FICHA DE DESENVOLVIMENTO
COLECAO: Vestir é um ato politico!

PECA: Calca bloomer oversized

REFERENCIA: 04.08.1003

LOOK: 08

DESIGNER: Mariana White

DATA: 06/2023

DESCRICAO: Calca bloomer oversized sem cds com bolso alongado e pinturas.

DESENHO TECNICO

FRENTE

T
Pintura #Politica

i

Pintura #Emancipacac

L

COSTAS

MATERIAL AVIAMENTO
NOME COMPOSICAOQ COR NOME COMPOSICAO COR
Brim 100% algodao Branco Ziper Poliéster e Metal Branco

ENOBRECIMENTO

Pinturas: emancipacdo e politica.

OBSERVACOES:

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 154: Ficha de desenvolvimento

FICHA DE DESENVOLVIMENTO

COLECAO: Vestir é um ato politico!

PECA: Corset de gesso

REFERENCIA: 01.09.1006 LOOK: 09
DESIGNER: Mariana White DATA: 06/2023
DESCRICAO: Corset de gesso com aplicacdo de jornal e pintura.

CROQUI

DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS
Pintura [ i ‘
Abaixo ac l |‘ = j
patriarcado j
[o \\ /

Pintura
#Luta Constante

Tiras de courino,
presas com botéce de
pressao e ilhés.

MATERIAL AVIAMENTO
NOME COMPOSICAO COR NOME COMPOSICAO COR
% ] Jornal Papel i
Atadura gessada 100% aIgOdaé v Branco - - P i
gesso coloidal Botdo de pressdo Metal Prata
Courino 100% poliéster Preto [lhés Metal Prata

ENOBRECIMENTO

Colagem de jornal e pintura

OBSERVACOES:

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 155: Ficha de desenvolvimento

FICHA DE DESENVCLVIMENTO

& COLECAOQ: Vestir é um ato politico!

PECA: Biquini (calcinha)
REFERENCIA: 12.09.1002 LOOK: 09
DESIGNER: Mariana White DATA: 06/2023

DESCRICAQ: Calcinha de suplex duplo com mix de alfinetes.

CROQUI

DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS

MATERIAL AVIAMENTO
NOME COMPOSICAO COR NOME COMPOSIC.KO COR
90% Poliamida Alfinetes Metal Prata
Suplex Preto

10% Elastano

ENOBRECIMENTO

OBSERVACOES: Alfinetes aplicados de forma aleatdria, porém cobrindo todo o espaco da peca.

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 156: Ficha de desenvolvimento

FICHA DE DESENVOLVIMENTO

COLECAO: Vestir é um ato politico!

PECA: Saia camadas tule

REFERENCIA: 05.09.1002 LOOK: 09
= DESIGNER: Mariana White DATA: 06/2023
8 DESCRICAO: Saia com trés camadas de tule e cds de courino preso com bot3o de
S pressao.

DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS

MATERIAL AVIAMENTO
NOME COMPOSICAO COR NOME COMPOSICAO COR
Tule (mais grosso) 100% poliamida Preto Botdo de pressdo Metal Prata
Courino Poliéster Preto

ENOBRECIMENTO

OBSERVACOES:

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 157: Ficha de desenvolvimento

FICHA DE DESENVOLVIMENTO

COLECAO: Vestir é um ato politico!

PECA: Meia calca de tule

REFERENCIA: 04.09.1002 LOOK: 09
DESIGNER: Mariana White DATA: 06/2023
DESCRICAO: Meia xalca de tule com pintura.

CROQUI

DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS

Pintura #Subversiva

b =
o / _—
Pintura
#Libertaria
/ 'W- / Pintura #Feministao1
r g ‘ ‘J ;
Pintura
#MO/DA Pintura # MO/DA

MATERIAL AVIAMENTO
NOME COMPOSICAD COR NOME COMPOSICAD COR
Tule illusion 100% poliamida Preto
ENOBRECIMENTO Pinturas: subversiva, politica, feminista01, moda e libertaria.
OBSERVACOES:

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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CROQUI

Figura 158: Ficha de desenvolvimento

FICHA DE DESENVOLVIMENTO

COLECAQ: Vestir é um ato politico!

PECA: Corset transparente

REFERENCIA: 01.10.1010

LOOK: 10

DESIGNER: Mariana White

DATA: 06/2023

fechamento nas costas com botdes de pressao.

DESCRICAO: Corset de crinol e tiras de courino com barbatanas de metal, com

DESENHO TECNICO

FRENTE

COSTAS

Courino e barbatana

O O O 0 0o O

de metal
MATERIAL AVIAMENTO
NOME COMPOSICAO COR NOME COMPOSIGAO COR
Crinol 100% poliéster Preto Barbatana Metal Prata
Courino 100% poliéster Preto Botdes de pressdo Metal Prata

ENOBRECIMENTO

OBSERVACOES:

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 159: Ficha de desenvolvimento

FICHA DE DESENVOLVIMENTO
COLECAO: Vestir é um ato politico!

PECA: Calca bloomer elastico

REFERENCIA: 04.10.1010 LOOK: 10
=) DESIGNER: Mariana White DATA: 06/2023
8 DESCRICAO: Calca bloomer de elastico no cds com bolso alongado, com estampa de
&
(®] jornal.

DESENHO TECNICO

FRENTE COSTAS
Pintura #Vestir
Pintura #F resistir

Llrdv

#Jornal

MATERIAL AVIAMENTO
NOME COMPOSICAO COR NOME COMPOSICAO COR
90% Poliamida Poliéster e
Suplex PGl Estampado Elastico ! . Branco
10% Elastano Elastodieno
ENOBRECIMENTO Estampa Jornal e pinturas: vestir & resistir.
OBSERVACOES:

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

169



Figura 160: Ficha de desenvolvimento

FICHA DE DESENVOLVIMENTO

COLECAO: Vestir é um ato politico!

PECA: Macacdo tule

Pintura
#Libertagio

DRI s

Couro

ATINDIMIA

L=

Pintura #Auto
Determinacao

Pintura
#Restrigées Opressivas

Vst gl

REFERENCIA: 08.11.1011 LOOK: 11
35 DESIGNER: Mariana White DATA: 06/2023
8 DESCRICAQ: Macac3o de tule com manga longa e pintura, com punho de courina
S preso de alfinete e barra de courino, contendo capuz removivel de courino com
alfinetes, preso com bot&es de pressao.
DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS
Pintura — Ziper
#Emancipagic

I

HuHnnnEnyneg

MATERIAL AVIAMENTO
NOME COMPOSICAO COR NOME COMPOSICAO COR
Tule illusion 100% poliamida Preto Ziper Poliéster e Metal Preto
Courino 100% poliéster Preto Alfinetes Metal Prata
Botdes de pressdo Metal Prata

ENOBRECIMENTO

Pinturas: autonomia, auto determinacdo, libertagdo, restricGes opressivas e emancipagio.

OBSERVACOES:

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 161: Ficha de desenvolvimento

FICHA DE DESENVOLVIMENTO

COLECAO: Vestir é um ato politico!

PECA: Body estampa jornal

REFERENCIA: 10.11.1011 LOOK: 11

DESIGNER: Mariana White DATA: 06/2023
DESCRICAO: Body de alca fina e decote reto com pintura e estampa de jornal.

CROQUI

DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS

MATERIAL AVIAMENTO
NOME COMPOSICAO COR NOME COMPOSICAO COR
90% Poliamida Botdo de pressio metal prata
Suplex Estampa
10% Elastano
ENOBRECIMENTO Estampa de jornal e pintura: direitos
OBSERVACOES:

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 162: Ficha de desenvolvimento

FICHA DE DESENVOLVIMENTO

COLECAO: Vestir é um ato politico!

PECA: Vestido transparente

REFERENCIA: 07.12.1010 LOOK: 12

DESIGNER: Mariana White DATA: 06/2023
DESCRICAO: Vestido de crinol e tiras de courino com barbatanas de metal, com
fechamento de ziper.

CROQUI

DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS

Courine e barbatana
de metal

MATERIAL AVIAMENTO
NOME COMPOSICAO COR NOME COMPOSICAO COR
Crinol 100% poliéster Preto Barbatana Metal Prata
Courino 100% poliéster Preto Ziper Poliéster e Metal Preto
ENOBRECIMENTO
OBSERVACOES: Apenas as tiras da regido da cintura e quadril possuem barbatanas.

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 163: Ficha de desenvolvimento

FICHA DE DESENVOLVIMENTO

COLECAO: Vestir é um ato politico!

PECA: Gola com babados

REFERENCIA: 11.12.1012 LOOK: 12

DESIGNER: Mariana White DATA: 06/2023

DESCRICAO: Gola estampada com babados de tule e ziper, com botdes de pressio.

CROQUI

DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS

Botéo de pressido

Estampa
#Jornal

MATERIAL AVIAMENTO
NOME COMPOSICAO COR NOME COMPOSICAD COR
90% Poliamida Ziper Metal e poliéster Preto
Suplex Estampado - -
10% Elastano Botdes de pressao Metal Prata
Tule 100% poliamida Preto
ENOBRECIMENTO Estampa de jornal
OBSERVACOES:

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

173



Figura 164: Ficha de desenvolvimento

FICHA DE DESENVOLVIMENTO

COLECAO: Vestir é um ato politico!

PECA: Maxi laco com amarragado

REFERENCIA: 02.13.1002 LOOK: 13
DESIGNER: Mariana White DATA: 06/2023
DESCRICAQ: Maxi laco de courino com tiras de amarracéo.

CROQUI

DESENHO TECNICO

FRENTE COSTAS

MATERIAL AVIAMENTO
NOME COMPOSICAOD COR NOME COMPOSICAO COR
Courino 100% poliéster Preto

ENOBRECIMENTO

OBSERVACOES:

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 165: Ficha de desenvolvimento

FICHA DE DESENVOLVIMENTO

L COLECAO: Vestir é um ato politico!

PECA: Saia cargo tecido queimado

REFERENCIA: 05.13.1003 LOOK: 13

DESIGNER: Mariana White DATA: 06/2023

DESCRICAO: Saia sem cos com tecido queimado, contendo bolsos fole oversized e
fenda nas costas.

CROQUI

DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS

Tricoline
queimado

MATERIAL AVIAMENTO
NOME COMPOSICAO COR NOME COMPOSICAC COR
Tricoline 100% algoddo Branco Ziper Poliéster e metal Branco
ENOBRECIMENTO
OBSERVACOES: Bolsos com alturas assimétricas

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 166: Ficha de desenvolvimento

FICHA DE DESENVOLVIMENTO

COLECAO: Vestir é um ato politico!

PECA: Top lagos

REFERENCIA: 02.14.1002 LOOK: 14

DESIGNER: Mariana White DATA: 06/2023
DESCRICAO: Top com varios lacos alternados, contendo botdes de pressio para
fechamento nas costas.

CROQUI

DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS

8]

MATERIAL AVIAMENTO
NOME COMPOSICAO COR NOME COMPOSICAO COR
Courino 100% poliéster Preto Botdes de pressdo Metal Prata

ENOBRECIMENTO

OBSERVACOES:

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 167: Ficha de desenvolvimento

FICHA DE DESENVOLVIMENTO

COLECAQ: Vestir é um ato politico!

PECA: Saia reta midi laco

REFERENCIA: 05.14.1003 LOOK: 14

DESIGNER: Mariana White DATA: 06/2023
DESCRICAO: Saia de tricoline queimado, com lago de courino costurado no cds e
fenda profunda.

CROQUI

DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS

Courino

Tricoline
queimado

MATERIAL AVIAMENTO
NOME COMPOSICAOD COR NOME COMPOSICAO COR
Tricoline 100% algodao Branco Ziper Poliéster e metal Branco
Courino 100% poliéster Preto

ENOBRECIMENTO

OBSERVACOES:

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

177



Figura 168: Ficha de desenvolvimento

FICHA DE DESENVOLVIMENTO

COLECAO: Vestir € um ato politico!

PECA: Casaco oversized

REFERENCIA: 06.14.1002 LOOK: 14

DESIGNER: Mariana White DATA: 06/2023

DESCRICAO: Casaco oversized com pinturas, contendo mangas bufantes e botio de
pressdo no punho.

CROQUI

DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS

Pintura
#Emancipacio da
mulher

MATERIAL AVIAMENTO
NOME COMPOSICAO COR NOME COMPOSICAO COR
Courino 100% poliéster Preto Bot&es de pressdo Metal Prata
Alfinetes Metal Prata
ENOBRECIMENTO Pintura: emancipa¢ao da mulher
OBSERVACOES:

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 169: Ficha de desenvolvimento

FICHA DE DESENVOLVIMENTO

COLECAO: Vestir é um ato politico!

PECA: Blusa barra babados

Pintura
#E+MANUS+

REFERENCIA: 02.15.1002 LOOK: 15
=) DESIGNER: Mariana White DATA: 06/2023
8 DESCRICAO: Blusa de gola com babados na barra e cava alongada, contendo lago de
& fita de cetim.
DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS

MATERIAL AVIAMENTO
NOME COMPOSICAO COR NOME COMPOSICAD COR
Courino 100% poliéster Preto Ziper Metal Preto
Laco de fita Cetim Preto
ENOBRECIMENTO Pintura E+MANUS+ CAPERE
OBSERVACOES: O lago de cetim ndo € costurado na peca

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 170: Ficha de desenvolvimento

FICHA DE DESENVOLVIMENTOC

COLECAO: Vestir é um ato politico!

PECA: Calca bloomer cargo

REFERENCIA: 04.15.1003 LOOCK: 15

DESIGNER: Mariana White DATA: 06/2023

DESCRICAO: Cargo bloomer com elastico no cos, bolsos fole oversized, em alturas
assimétricas.

CROQUI

DESENHO TECNICO

FRENTE COSTAS

Tricoline
queimado

MATERIAL AVIAMENTO
NOME COMPOSICI\O COR NOME COMPOSICI':\O COR
Tricoline 100% algodao Branco 5 Poliéster e
Elastico . Branco
Elastodieno

ENOBRECIMENTO

OBSERVACOES:

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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CROQUI

Figura 171: Ficha de desenvolvimento

FICHA DE DESENVOLVIMENTO
COLECAOQ: Vestir é um ato politico!

PECA: T

REFERENCIA: 02.16.1003 LOOK: 16

DESIGNER: Mariana White DATA: 06/2023

DESCRICAQ: Chemise de tecido queimado com mangas oversized, gola e punho
entretelados, com abotoamento invisivel, contendo laco de fita de cetim.

DESENHO TECNICO

FRENTE COSTAS
Botde perolado
g
/ Sk
. 2
S\ ¢ U
> ¢
2 ) G

Tricoline @ o
queimado

¥ CF
MATERIAL AVIAMENTC
NOME COMPOSICAO COR NOME COMPOSICAOD COR
Tricoline 100% algodido Branco Entretela Algodao Branco
Botdo perolado Plastico Branco
Laco de fita Cetim Preto

ENOBRECIMENTO

OBSERVACOES:

O lago de cetim ndo é costurado na peca.

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 172: Ficha de desenvolvimento

FICHA DE DESENVOLVIMENTO

COLECAO: Vestir é um ato politico!

PECA: Saia cargo transpassada

REFERENCIA: 05.16.1002 LOOK: 16

DESIGNER: Mariana White DATA: 06/2023

DESCRICAO: Saia cargo transpassada com botdo de pressdo e bolsos fole oversized
em alturas assimétricas.

CROQUI

DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS

Colchete de gancho

MATERIAL AVIAMENTO
NOME COMPOSICAO COR NOME coMPOSICAO COR
Courino 100% poliéster Preto Botdo de pressio Metal Prata
Colchete de gancho Metal Prata

ENOBRECIMENTO

Bolsos com alturas assimétricas e colchete de gancho na parte interna do transpasse

OBSERVACOES: . oz
da saia, costurado a mio.

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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5.5 Protétipo

As pecas escolhidas para desenvolvimento dos prototipos foram do look 05,
composto por um blazer com lapela alongada, bordada com canutilhos e vidrilhos,
contendo aplicagdes de spikes e alfinetes, e recorte para encaixe de dedo; e uma minissaia

transpassada com botdo de pressao e aplicacao de alfinetes.

Os prototipos foram desenvolvidos no tamanho 38, de acordo a tabela de medidas

abaixo extraidas do livro: Modelagem plana feminina (2017) do autor Paulo Fucco:

Tabela 2: Tabela de medidas

TABELA DE MEDIDAS (em centimetros)
36 38 40 42 44
BUSTO 80 84 88 92 96
CINTURA 60 64 68 72 76
QUADRIL 88 92 96 100 104
PESCOCO 33 34 35 36 37
TORAX 76 80 84 88 92
BRACO 24 25,5 27 28,5 30
PUNHO 18 19 20 21 22
ALTURA COSTAS 41 41,5 42 42,5 43
LARGURA COSTAS 34 35 36 37 38
DIST. BUSTO 17 18 19 20 21
ALT. BUSTO 18 18 18 18 18
COMPRIMENTO MANGA 59 59,5 60 60,5 61
ALTURA QUADRIL 20 20 20 20 20
COMPR. SAIA 57 57,5 58 58,5 59
COMPR. CALCA 98 99 100 101 102
ALT. ENTREPERNAS 73,5 73,75 74 74,25 74,5
ALT. GANCHO 24,5 25,25 26 26,75 27,5

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

Os prototipos foram modelados, cortados, costurados e bordados por mim, nas
aulas do curso de corte e costura do atélie Estudio de Pano e na optativa de bordados da
faculdade. Segue abaixo alguns registros do processo de prototipagem das pecas. A
imagem X ¢ referente as etapas de modelagem, corte e costura das pecas e a imagem X ¢
composta por alguns registros do processo de bordado e aplicagdo dos aviamentos

decorativos das pegas.
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Figura 173: Processo de modelagem e costura das pegas

—mim =

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

Figura 174: Processo de bordado e aplicacdo de alfinetes nas pegas

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

Segue abaixo as fichas técnicas dos protdtipos, tabelas contendo a sequéncia

operacional de cada um e as fotos dos protétipos finalizados.

184



Figura 175: Ficha técnica - Blazer

FICHA TECNICA

COLECAO: Vestir é um ato politico!
PECA: Blazer alfinetes e spikes TAMANHO: 38
REFERENCIA: 06.05.1002 LOOK: 05
=] DESIGNER: Mariana White DATA: 06/2023
g DESCRICAO: Blazer com lapela alongada bordada com canutilhos, contendo
o o ; : : 1 ;
Q aplica¢des de spikes, alfinetes e bordados de vidrilhos, e recorte para encaixe de
dedo.
DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS
Canutilho prata escuro
Alfinetes das
mangas n®4
Alfinetes n®3
N2 A SER MATERIAL COMPOSICAD COR
PARTES COMPONENTES DA MODELAGEM
CORTADO Brim 100% algodao Preto
Frente 1 par AVIAMENTO COMPOSICAO COR
Costas 1x Canutilho Acrilico Prata escuro
Lapela 1 par Vidrilho Vidro Prata
Manga 1 par Alfinetes Metal Prata
Gola 1x Spike quadrado Metal Prata
ENOBRECIMENTO Bordados de canutilho e vidrilho
OBSERVACOES: Peca com manga e barras desﬁadas..AIfinetes das mangas n24, e os alfinetes dos
demais lugares n23.

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 176: Ficha técnica — Minissaia

FICHA TECNICA

COLECAO: Vestir é um ato politico!

PECA: Minissaia alfinetes TAMANHO: 38
REFERENCIA: 05.05.1002 LOOK: 05
DESIGNER: Mariana White DATA: 06/2023

DESCRICAC: Minissaia transpassada com bot3o de pressdo e aplicacio de alfinetes.

CROQUI

DESENHO TECNICO

FRENTE COSTAS

Colchete de gancho,
costurado 4 méo

Botdo de pressao

Bainha de 3cm

Acabamento da aba
1,5 cm

N2 A SER MATERIAL COMPOSICAO COR
PARTES COMPONENTES DA MODELAGEM

CORTADO Brim 100% algod3o Preto

Frente 1 par AVIAMENTO COMPOSICAD COR

Costas 1x Alfinetes Metal Prata

Cas 1x Botdo de pressado Metal Prata

Colchete de gancho Metal Prata

ENOBRECIMENTO

OBSERVACOES: Colchete de gancho na parte interna do transpasse da saia, costurado & mao.

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Tabela 3: Sequéncia operacional - Blazer

SEQUENCIA OPERACIONAL - BLAZER

SEQUENCIA OPERACAO MAQUINARIO
1 Unir ombros Reta
2 Costurar mangas Reta
3 Fechar as laterais Reta
4 Costurar gola e lapela Reta
5 Fazer costuras de seguranca na bainha e na -
barra da manga
6 Fazer casa de botdo para encaixe de dedo | Doméstica
7 Acabamento de encaixe de dedo Doméstica
8 Bordar canutilhos e vidrilhos Manual
9 Prender os alfinetes Manual
Fonte: Elaborado pela autora (2023)
Tabela 4: Sequéncia operacional — Minissaia
SEQUENCIA OPERACIONAL - MINISSAIA
SEQUENCIA OPERACAO MAQUINARIO
1 Preparar nervuras Reta
2 Unir laterais Reta
3 Costurar abas da frente (acabamento) Reta
4 Costurar o cos Reta
5 Fazer bainha Reta
6 Colocar os botdes de pressao Balancim
7 Costurar colchete de gancho Manual
8 Prender os alfinetes Manual

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 177: Blazer finalizado.

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

Figura 178: Blazer finalizado.

Fonte: Elaborado pela autora (2023)




5.6 Ensaio fotografico

Para realizagdo do ensaio fotografico costurei mais 3 looks deste projeto,
totalizando para o ensaio: 2 blusas, 1 corset, 1 biquini (top e calcinha), 3 saias, 1 calca, 1
blazer e 1 balaclava. O ensaio foi realizado por mim, pelas minhas amigas e familia. A
ficha técnica do ensaio ¢: styling por mim, fotografia por Nathy Moreira, maquiagem por
Nadia Olimpio, as modelos foram Heloise Carvalho, Thamires Soares e eu mesma, e

auxiliando na producdo executiva Taynara Santos, Leticia Almeida e Julia White.

189















A A

L B










-
-

-
-
-—

-

rrtr:

nmnuflnm:.i,w/ff//,w..- g

’I’Hf,’,lj”.'




W "
.l-h WAy 4
4

.._.,n.
..-. -09;.\ w.d-



















W1 70001

e eanat®




F o ...4...
sE2 ey i WARRA! CEAL IR vy
vl

TR

ss meETmsm.







Consideracoes finais

Ao longo do trabalho foi possivel identificar como o ato de se vestir vai além de
uma escolha estética, sendo na verdade, um posicionamento politico na vida das
mulheres. A moda desempenha um papel fundamental na esfera social, sendo capaz de
perpetuar sua estrutura, reforcando os padrdes pautados nas desigualdades e exploracao
de género, entretanto, também ¢é capaz de subverté-los. Ela tem o potencial de questionar
e romper com os padrdes, desafiando as estruturas de opressao sobre a vida das mulheres.
A moda também pode ser um meio que as mulheres podem usar para reivindicar sua
autonomia e direitos sobre o seu corpo, expressar sua individualidade e desafiar as normas

machistas, restritivas e opressivas impostas pela sociedade.

Por este motivo, ¢ crucial o desenvolvimento de uma moda politica, que estimule
0 pensamento critico através das mensagens e narrativas presentes na industria da moda.
O trabalho destaca a importancia de utilizar a moda como uma ferramenta de
emancipacdo, subversdo e transformagdo social. Através de escolhas conscientes e
criativas ¢ possivel desafiar as fronteiras simbolicas da esfera social, promovendo uma

moda que fortaleca o movimento feminista, que busca uma sociedade mais igualitaria.

No decorrer do trabalho foi pensado em como traduzir essa problematizagdo, de
forma pratica, tendo como resultado uma cole¢dao experimental. Por ser um objetivo
complexo, diversos temas e objetos de estudo surgiram durante o percurso, contudo, em
determinado momento, pareceram um tanto deslocados do objetivo geral desta pesquisa.
Apesar disso, foram essenciais para o meu processo de aprendizado e compreensao sobre

a relacdo da moda e o papel social que ela exerce na vida das mulheres.

Depois das pesquisas realizadas para este trabalho, foram constantes os seguintes
questionamentos: como construir uma identidade visual sem reforcar estereotipos de
género? Como elaborar pecas que simbolizem o empoderamento e a liberdade sexual sem
objetificar o corpo feminino? Como fazer uma cole¢do de moda pré-feminismo que ndo

seja apenas um slogan em uma camiseta? Como evitar o esvaziamento deste movimento?

Muitas dessas questdes sdo dividas que ainda permanecem. Alcangar o resultado
final foi uma jornada desafiadora. Por diversos momentos, foi necessario lidar com a
frustragao mediante a necessidade de fazer um recorte sobre 0 movimento feminista, que

¢ tdo abrangente e importante. A frustracdo de buscar respostas para todos aqueles

207



questionamentos foi uma preocupacao que permeou o todo o trabalho e gerou duvidas

constantes sobre o percurso que o projeto deveria seguir.

O processo de criacdo e depuracdo de ideias foi a etapa mais densa do
desenvolvimento do trabalho. Uma dificuldade significativa foi fazer uma releitura dos
designs das pegas revoluciondrias sem que perdessem suas caracteristicas mais
marcantes, justamente por serem o grande motivo da sua simbologia na historia. Por este
motivo, optei por uma releitura que nio fosse muito distante do design original das pecas.
Como efeito, a escolha das estéticas do punk e streetwear foram ainda mais interessantes,
por atribuir um visual mais contemporaneo, sem que fosse preciso alterar muito o design
original das pecas. As duas estéticas foram fundamentais como uma alternativa para fugir
dos padrdes de género que reforgcam pecas mais romanticas ou que reforcem os ideais da
mistica feminina, trazendo uma estética mais rebelde e subversiva através do punk, e

oversized e mais despojada do streetwear.

A utilizagdo de muitos elementos diferentes entre si e de épocas distintas para
compor uma cole¢do com uma unidade visual coesa e harmonica, também foi uma
questdo trabalhosa. Foram realizadas diversas modificagdes nos croquis ao longo do
processo, diversos tipos de combinago entre as pegas, tentando coordenar os croquis por

elementos de designers e modelagens similares, pelos materiais e estilos de pinturas.

Como alternativa para traduzir um visual que representasse a emancipagdo e
liberdade sexual sem que o corpo feminino fosse objetificado, optei por trazer
sensualidade as pecas através de recortes, uso de fivelas, decotes, fendas e transparéncias,
sem que o corpo da mulher fosse o foco principal da roupa, mas sim a atitude e o design
das pegas. A presenca de pinturas e bordados com frases feministas, trechos de livros,
também serviu para desviar o foco do corpo da mulher para a mensagem que a peca
pretendia passar: a de mulheres emancipadas, com o dominio do seu proprio corpo €

destino.

Infelizmente, nem todas as ideias e conceitos que eu desejava incorporar a colegao
puderam ser efetivamente realizados. Desde o inicio do trabalho a proposta da colecdo
era de que ndo fosse orientada especificamente para o mercado ou um publico-alvo,
buscando obter uma liberdade maior para explorar a colecdo de forma mais livre, criativa
e experimental. Por mais que quisesse criar croquis que fossem mais representativos e

diversificados, ndo houve tempo habil para o desenvolvimento de outras técnicas para
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atingir tais resultados, pois toda a cole¢do foi desenhada, modelada, costurada, bordada e
fotografada por mim. Esses fatores foram decisivos para a criagao dos croquis com quatro
tons de pele, mas em um unico tipo de corpo. Esta foi uma questdo incomoda por estar
ciente de que esses croquis ndo representam, em sua totalidade, a diversidade de corpos

e tons de pele que existem.

Desse modo, a contribuicdo da colecdo desenvolvida foi pautada no
fortalecimento do feminismo, através do design de produtos, exigindo sensibilidade,
conscientizacdo e respeito as pautas fundamentais do movimento. Conhecer o papel social
da moda na vida das mulheres, nos permite questionar as normas sociais ¢ buscar
transformagdes nas relagdes de poder patriarcais. Utilizar a moda como uma resisténcia
ndo-verbal, através de pegas histdricas, nos permite valorizar as conquistas alcangadas
pelas mulheres ao longo do tempo e fortalecer a constru¢do de uma moda politica, critica

e consciente, nos inspirando a continuar a lutar por mudangas.
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